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Ëåêöèÿ 1. Îñîáåííîñòè ïðîãðàììû Á.Ì. Íåìåíñêîãî  «Èçîáðà- 
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è ò.ä.). Åäèíñòâî õóäîæåñòâåííîãî îáðàçà è ÿçûêà èñêóññòâà. 
Ïðèåìû îáó÷åíèÿ: ó÷åáíî-îçíàêîìèòåëüíûå óïðàæíåíèÿ, òðåíè- 
ðîâêà óìåíèé, ðàññêàç, áåñåäà, èãðà. Ïðàêòèêóì: óðîêè

2
Ëåêöèÿ 5. Ñîâðåìåííûé óðîê â õóäîæåñòâåííîé ñèñòåìå Á.Ì. Íåìåí- 
ñêîãî.  Òèïû óðîêîâ: ïðîáëåìíûé óðîê, óðîê-âîñõîæäåíèå, óðîê-îáðàç, 
óðîê-âåðíèñàæ, óðîê-ïóòåøåñòâèå, óðîê-ýêñêóðñèÿ, óðîê-ïðàçäíèê èñ- 
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Ëåêöèÿ 8. Âîñïèòàíèå ëè÷íîñòè ðåáåíêà â õóäîæåñòâåííîé ñèñòåìå 
Á.Ì. Íåìåíñêîãî. Ôîðìèðîâàíèå ñðåäñòâàìè èñêóññòâà ýñòåòè÷åñêîé 
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Èòîãîâàÿ ðàáîòà
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Лекция 1
Программа Б.М. Неменского 
«Изобразительное искусство  

и художественный труд»

Теоретическая часть
Введение

В настоящее время существует несколько программ по предмету 
«Изобразительное искусство» для общеобразовательных школ: «Изоб-
разительное искусство. 1–9 классы» под руководством В.С. Кузина; 
«Изобразительное искусство и художественный труд» под руководс-
твом Б.М. Неменского; «Изобразительное искусство и художественный 
труд. 1–4 классы. 5–9 классы» под руководством Т.Я. Шпикаловой. За 
последние годы произошло значительное сближение образовательных 
концепций этих программ, но остаются и различия.

Более двадцати лет существует программа «Изобразительное ис-
кусство и художественный труд» для общеобразовательных школ, 
созданная Б.М. Неменским совместно с коллективом единомышлен-
ников. За это время программа получила общественное признание, 
имеет многочисленных почитателей не только в нашей стране, но и 
за рубежом. При общем положительном отношении к программе, 
практика показывает, что часто учителя используют ее так, как им 
удобно: переставляя местами уроки, темы четвертей, собирая «свою» 
из разделов программ разных авторов. Верен ли такой подход к про-
цессу обучения, способствует ли такая подача материала пониманию 
сути искусства, есть ли в таком подходе системность освоения содер-
жания программы и почему системность необходима, улучшает ли 
такой подход качество усвоения материала? Попробуем разобраться с 
этими вопросами. Рассмотрим программу как систему: познакомимся с 
целями, задачами, структурой и принципами построения содержания 
образования по предмету «Изобразительное искусство и художест-
венный труд» под руководством Б.М. Неменского.

Специфика преподавания изобразительного искусства
Изобразительное искусство – особый предмет, и его нельзя препо-

давать, как другие предметы. Задачи основных дисциплин сводятся 
к передаче знаний, формированию умений и навыков. В искусстве 
только этого недостаточно. Освоение художественных техник не дает 
гарантии создания гениального произведения. Искусство не только 
изучается, но и проживается. Ребенок приходит на урок искусства не 
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только для того, чтобы посмотреть слайды, узнать о произведении и 
выполнить работу на заданную тему. А для того, чтобы почувство-
вать себя неотъемлемой частью человечества, т.е. приобрести эмоци-
онально-ценностный опыт, который необходим ему для жизни, для 
овладения способами познания мира. 

Что мы понимаем под термином «эмоционально-ценностный опыт 
отношения к миру»? Общеизвестно, что искусство – это язык чувств, 
эмоций. Но что представляют собой эти чувства и эмоции? Ведь они 
не возникают у человека сами по себе. Они являются его реакцией 
на явления окружающей жизни. Другими словами, смыслом этих 
чувств и эмоций является выражение отношения (положительного, 
отрицательного, равнодушного…) человека к различным объектам и 
событиям, то есть – их оценка. Оценка – способность человека осоз-
навать и формировать собственное отношение к окружающему миру, 
в том числе к самому себе. 

Содержанием искусства являются не просто чувства (сами по 
себе), а оценки разными людьми, в разные эпохи, разных явлений на 
основе выработанных человеческим родом нравственно-эстетических 
критериев. Еще раз подчеркнем, что чувства в искусстве направлены 
в область высоких морально-нравственных отношений и не могут 
быть обыденными. 

Цель и задачи программы
Главным смысловым стержнем программы, предметом изучения 

является связь искусства с жизнью человека, роль искусства в 
повседневном его бытии, в жизни общества, значение искусства в раз-
витии каждого ребенка. Предусматривается привлечение жизненного 
опыта детей, примеров из окружающей действительности. 

Вокруг этой идеи структурируется программа. 
Целью программы является духовно-нравственное развитие ребен-

ка, т.е. формирование у него качеств, отвечающих представлениям 
об истинной человечности, о доброте и культурной полноценности в 
восприятии мира. Иными словами, необходимо создать условия для 
развития творческого начала, для формирования внутренне свобод-
ного человека. 

Общие задачи предмета изобразительного искусства в общеобра-
зовательной школе сводятся к двум основным.

Первая задача — увлечение искусством. Вне увлечения искусст-
вом, вне восторга, наслаждения его творениями не может быть сфор-
мирована потребность постоянного (на всю жизнь) общения с ним, 
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как не может вообще происходить подлинное общение с искусством. 
Программа придает формированию увлеченности искусством на каждом 
занятии принципиальное, основополагающее значение. Однако чем и 
в какой мере ребенок должен быть увлечен: эмоциональным воспри-
ятием учителя, автора произведения или собственным эмоциональным 
миром? Педагогическое мастерство учителя во многом определяется 
способностью правильно соотносить эти стороны в каждом конкретном 
случае. Именно с учетом этих вопросов в программе разработана сис-
тема последовательности поурочных задач и специфики методических 
путей их решения. Создание атмосферы увлеченности на уроках – вот 
задача педагога.

Вторая задача — приобщение к художественной культуре. Дан-
ная задача расшифровывается в трех элементах, которые в своем 
триединстве раскрывают ее сущность:

1) Искусство как культура (содержание искусства).
2) Искусство как творчество (собственная творческая деятельность).
3) Искусство как язык (профессиональный опыт).
1. Содержание искусства — это, собственно, те жизненные 

проблемы, ради решения которых и существует искусство: из века 
в век формулировалось в нем свое отношение ко всем явлениям 
жизни (к природе, человеку и обществу). В свете этой задачи искус-
ство рассматривается как культура отношений, как запечатленный в 
произведениях искусства опыт поколений в осознании добра и зла. 
Здесь — утверждение в личности выработанных обществом (классом, 
группой, нацией) представлений о верных для него отношениях ко 
всем явлениям жизни. Через искусство эти отношения и осознаются. 
Через искусство происходит и их передача следующим поколениям. 
Это невозможно было сделать иными путями, так как данные отно-
шения всегда проявляются в единстве чувств и знания. Подобное 
единство возможно только в искусстве, в его эмоциональной форме 
познания. 

Подлинным содержанием учебных предметов искусств 
являются не те или иные изучаемые по программе художественные 
произведения и авторы, даже великие, не те или иные практичес-
кие умения, навыки и знания, а человеческие чувства, человеческие 
отношения — духовные проблемы человека. Те чувства, которые 
открывает ученик в Себе или в произведениях изучаемого искусства, 
сопереживая им и обогащая ими свою душу в процессе творчества 
и сотворчества. В поэтизации жизни происходит переосмысле-
ние действительности, благодаря которому обычное становится 
художественным.
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2. Творческий опыт искусства — также важнейший элемент 
триады. Здесь заложено систематическое развитие образно-творческих 
способностей, вариативности, гибкости и гармоничности мышления 
человека. Вне творчества невозможно, немыслимо сути искусства 
слиться с его языком и вылиться в живое произведение искусства. 
Развитые творческие способности необходимы и при создании про-
изведения искусства, и при его восприятии – ребенок становится то 
Художником, то Зрителем. Это и есть один из путей формирования 
способности к творчеству.

Творчество в искусстве многосложно, многопланово. Столь же 
многопланово должны развиваться творческие возможности человека. 
Сама эта способность предполагает наличие двух элементов: способ-
ность накапливать, осваивать багаж знаний, того, что уже создало 
человечество, и способность создать новое, не боясь сделать шаг в 
неведомое. Преодолеть робость, неуверенность в себе помогает система 
практических заданий и проектов, заложенных в программе. 

3. Язык искусства. Вне языка вообще не существует содержа-
ния, оно не может быть выражено. Этот элемент триады предусмат-
ривает обязательное выполнение практических упражнений и заданий 
на уроках изобразительного искусства. Умения и навыки владения 
средствами языка — линией, цветом, объемом, пространством, ритмом 
и др. помогут созданию художественного образа. Например, создание 
образа испанского танца с его свободной пластикой или изображение 
балетного спектакля повлекут использование различных средств, 
приемов и техник изображения. 

Общедидактические принципы обучения и принципы 
художественной педагогики

Принципы обучения — это руководящие идеи, требования к орга-
низации и проведению дидактического процесса. Они носят характер 
самых общих указаний, правил, норм, регулирующих процесс обучения. 
Принципы рождаются на основе научного анализа обучения и соот-
носятся с закономерностями процесса обучения. Знание принципов 
предполагает возможность системного и поэтапного выстраивания 
процесса обучения и контроля знаний. 

В современной дидактике существует следующая система принци-
пов, обосновывающих процесс обучения вообще и процесс обучения 
искусству в частности: развивающего и воспитывающего обучения 
(обучение направлено на цели всестороннего развития личности); 
сообразности (культуро-, природосообразности — построение про-
цесса обучения, сообразуясь с природой, внутренней организацией, 
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способностями ребенка, подростка, юноши, а также с законами ок-
ружающей их природной и социальной среды); научности и связи 
теории с практикой (строить процесс обучения на научном знании, 
использование полученных знаний в решении практических задач); 
систематичности и системности (преподавание и усвоение знаний в 
определенном порядке, системе), наглядности (в процессе обуче-
ния детям надо дать возможность наблюдать, измерять, проводить 
опыты, практически работать); доступности (переходить от простого 
к сложному, от известного к неизвестному) и др. 

В процессе обучения искусству мы используем основополагающие 
принципы современной художественной педагогики. В.А. Разумный 
сформулировал их таким образом: свободный выбор учащимся доми-
нирующего, любимого вида деятельности при обязательном влиянии 
педагога; развитие художественно-творческих способностей учащегося в 
постижении истины эмоционального мира при скоординированном вли-
янии педагога (вербальная, эмоциональная и духовная ориентация).

Принципы построения содержания и методические принципы 
программы под редакцией Б.М. Неменского

Программа разработана как целостная система введения в худо-
жественную культуру и включает в себя на единой основе изучение 
всех основных видов пространственных (пластических) искусств: 
изобразительных (живопись, графика, скульптура); конструктивных 
(архитектура, дизайн); различных видов декоративно-прикладного 
искусства, народного искусства (традиционного крестьянского и 
народных промыслов), а также постижение роли художника в син-
тетических искусствах (экранных и театре). 

Основными авторскими принципами построения содержания про-
граммы являются: принцип создания атмосферы увлеченности искусст-
вом, принцип выделения трех видов художественной деятельности. 

Перечислим методические принципы построения содержания про-
граммы: принцип «от жизни через искусство к жизни»; принцип це-
лостности и неспешности эмоционального освоения материала каждой 
темы; принцип проживания как форма обучения и форма освоения 
художественного опыта; принцип единства восприятия и созидания. 

Структура программы
Для ясного представления структуры программы изобразим ее в виде 

«Храма искусств» (см. Схему 1) с пьедесталом и крышей. Это схема 
развития доминирующих на каждом этапе проблем обучения — проблем 
приобщения учащихся к искусству. 
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Схема 1

Храм этот состоит из трех частей, соответствующих этапам обуче- 
ния. 

Первый этап — Основы художественных представлений. Пер-
вый этап сложен из четырех ступеней и является пьедесталом всего 
«храма». Связывают этапы между собой три вида художественной 
деятельности: изображение, украшение, постройка. Такое деление 
позволяет установить связь жизни и деятельности ребенка с художес-
твенной деятельностью, с искусством. Различие ступеней – в объекте 
изучения. 

1-й класс «Ты изображаешь, украшаешь и строишь» – учимся изобра-
жать видимое. Задачей 1-го класса является связь ребенка с окружающей 
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жизнью через формирование к ней художественного интереса: способ-
ность видеть жизнь и с интересом в нее всматриваться. 2-й класс «Ты 
и искусство» — учимся видеть и понимать изображенное, украшенное 
и построенное. Здесь закладывается осознанное отношение к искусст-
ву, выстраиваются личные эмоциональные связи с искусством. Очень 
важна третья четверть второго класса – «О чем говорит искусство?». 
Это стержень всей программы, то, ради чего строится вся деятельность 
ребенка и в восприятии, и в созидании. Четвертая четверть второго 
класса заложит понимание в дальнейшем языка искусства. Она так и 
называется «Язык искусства». В 3-м классе объектом изучения становятся 
бытовые, повседневные связи человека с искусством. «Искусство вокруг 
тебя» — это уже не природа, а именно конкретные предметы искусства, 
окружающие нас повседневно, с которыми ребенок встречается дома, на 
улице. В этот период изучать нужно не только высшие явления искус-
ства, но и самые малые его ростки, соприкасающиеся с ребенком. Его 
чашку, тарелку можно не посчитать проявлением искусства, а можно 
и посчитать, поставив в ряд с прекрасными, высокохудожественными 
образцами подобных изделий. 4-й класс – «Каждый народ – художник». 
Основная тема 4-го класса – представление о красоте разных явлений 
жизни у народов Земли (начиная со своего народа). Представление и 
об огромном разнообразии и об общности их отношений к основным, 
корневым проблемам жизни человека.

Пробуждение интереса к искусству и первое сознательное с ним 
соприкосновение, становление понимания роли искусства в жизни, 
создание фундамента культуры общения с ним – вот основные задачи 
начальной школы и первого этапа программы.

С какого бы класса учитель ни начал работать с детьми – нужно 
начинать с этого этапа, с этой ступени. Пропустить заложенные здесь 
основы – все равно что пропустить знакомство с существованием 
чисел, с возможностью складывать и вычитать. 

Второй этап – 5–9 классы – Основы художественного мышле-
ния. Этот этап строится на изучении видов и жанров искусства, их 
различий и взаимосвязи в жизни. 

5-й класс – изучаются «Связи декоративной группы искусств с 
жизнью». Круг познания остается один, а деятельности внутри его 
меняются. Мир декоративного искусства – это мир со своими тра-
дициями, со своим образным языком, со своими смыслами. Задача 
этого года – осознать специфику языка, социальное бытование всех 
форм декоративно-прикладных искусств – народных, крестьянских 
и профессиональных.
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6 –7 классы – связи «Изобразительной группы искусств с жизнью». 
Формируются основы грамотности художественного изображения 
(рисунок и живопись), изучается язык изобразительного искусства 
(объем, пространство, линия, цвет). Изучая язык искусства, мы 
сталкиваемся с его бесконечной изменчивостью в истории искусства. 
В свою очередь, изучая изменения языка искусства, изменения как 
будто бы внешние, мы на самом деле проникаем в сложные духовные 
процессы, происходящие в обществе и его культуре. Искусство обост-
ряет способность чувствовать, сопереживать, учит живому ощущению 
жизни, дает возможность проникнуть в иной человеческий опыт и этим 
преображает жизнь собственную. Роль изобразительного искусства в 
жизни общества можно сравнить с ролью фундаментальных наук по 
отношению к прикладным.

Следующая ступень – 8-й класс – посвящена изучению «Связи 
конструктивных групп искусств с жизнью» – на примере дизайна и 
архитектуры. Изучение конструктивных искусств опирается на уже 
сформированный в предыдущем периоде уровень художественной 
культуры учащихся. 

Тема 9-го класса является как развитием, так и принципиальным рас-
ширением курса визуально-пространственных искусств. Синтетические 
экранные искусства – кино, телевидение – непосредственно происходят 
от изобразительных и являются сегодня господствующими во всей 
системе информации. XX век дал немыслимые ранее возможности вли-
яния зрительных образов, силы их воздействия при слиянии со словом 
и звуком. Экранные искусства уже нахлынули на нас (порой в самых 
диких своих проявлениях) через видео и телевидение. Сформировать 
серьезные критерии восприятия этих искусств системно можно лишь в 
школе, знакомя не с подделками, а с шедеврами этих искусств, доступ-
ными и малым детям, и подросткам — путем знакомства, осмысления, 
проживания их образов. 

Третий этап (существует как идея) – 10–11 классы – Основы 
художественного сознания – призван завершить, закрепить все 
полученные представления и знания в личных убеждениях, связав 
вечные проблемы искусства с их сегодняшним бытованием. Искусство 
есть слияние мысли и чувств. Нет возраста более оптимального для 
формирования ценностных критериев личности средствами искусств! 
Здесь звучит тема 1-го класса «Ты и искусство», но на совсем дру-
гом уровне. На этом этапе предлагается разделить теоретические и 
практические занятия. Теоретический курс для всех – «Исторические 
связи искусств» и практические курсы по выбору.
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Тематически прозрачный, ясный принцип структуры программы 
легко осознается педагогом – у каждого года своя тема обучения. Она 
не случайна, а по элементам, по ступенькам раскрывает содержание 
того блока, этапа обучения, в который входит. Каждая четверть так-
же по элементам, по возрастанию содержания раскрывает тему года, 
рассматривая ее с разных сторон и образуя целостность. Каждую 
четверть строят уроки – кирпичики, которые имеют тему (содержание) 
и задание — практическую интерпретацию задач урока. При всей 
автономности тем каждого года обучения легко проследить темати-
ческую связь уроков и, как следствие, использование накопленного 
творческого опыта ребенка в решении более сложных художествен-
ных задач. Например, возьмем I четверть 3-го класса «Искусство в 
твоем доме». Урок 1 – «Твои игрушки придумал художник». Далее 
тему художника и игрушек подхватит III четверть 3-го класса – театр 
кукол; рассмотрит 5-й класс II четверть в теме «Древние образы в 
современных народных игрушках», преобразуя эту тему в творческий 
проект – в IV четверти 5-го класса – «Ты сам – мастер». Современ-
ную интерпретацию получит эта тема в 8-м классе на уроке по теме 
«Вещь: красота и целесообразность»; может послужить материалом 
для работы над сценографией кукольного спектакля в 9-м классе на 
уроке «Сценография как искусство и производство». 

Формы обучения искусству
Форма обучения — это конструкция отрезков, циклов процесса 

обучения. Характер этой конструкции обусловлен содержанием процесса 
обучения, методами, приемами, средствами, видами деятельности учащихся. 
Эта конструкция обучения представляет собой внутреннюю организацию 
содержания, которым в реальной педагогической деятельности выступа-
ет процесс взаимодействия, общения учителя с учениками при работе над 
определенным учебным материалом. В педагогике есть необходимость ука-
зать на различие двух терминов, включающих слово «форма обучения». 
В первом своем различии «форма обучения» означает коллективную, 
фронтальную и индивидуальную работу учащихся на уроке. Термин 
«форма организации обучения» означает какой-либо вид занятия. Для 
урока искусства это: собственно урок, лекция, семинарские, практи-
ческие и лабораторные занятия, диспут, конференция; зачет, экзамен; 
факультативные занятия, элективные курсы, консультации; формы 
внеклассной работы (предметные кружки, студии, научные общества, 
мастерские, пленэр, олимпиады, конкурсы) и др. Рассмотрим примеры 
использования разнообразных форм обучения в практическом блоке 
заданий на протяжении всех занятий курса.
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Практический аспект темы
Очень часто в преподавании происходит вычленение самого про-

стого— технического языка искусства, что намного упрощает работу 
учителя, так как знание и развитие здесь легко контролируются. Но 
одновременно происходит утрата самого искусства как целостного и 
могучего явления жизни. Учителю, обученному по классической схеме 
профессионального образования проще учить по этой схеме и своих 
подопечных. Как правило, это одна из причин перестановок и замен 
уроков и тем. Зачем искать что-то новое или разбираться в непонят-
ном? Ведь так все просто – ставь техническую задачу и добивайся ее 
выполнения. Это важный момент обучения, но не главный. 

Программа Б.М. Неменского требует совсем другого подхода к 
обучению. Техника рисунка, живописи, грамотная композиция – это 
не цель, а средства достижения художественного образа. Задача 
учителя – создание на уроках изобразительного искусства атмосферы 
увлеченности, выявление связи искусства с жизнью ребенка и как 
результат — «проживание», «присвоение» эмоционального опыта и 
создание каждым ребенком индивидуального художественного обра-
за. Для активизации продуктивного творческого воображения важно 
включить в процесс восприятия все органы чувств, задействовать 
мышечную память. Для этого надо не просто посмотреть видеоф-
рагмент, например испанского танца или балетного спектакля, но и 
самим подвигаться, как испанским танцорам, или встать в балетные 
позиции; примерить испанскую юбку или греческую тунику, поиграть 
с кастаньетами, повторить музыкальные фразы или рассмотреть в 
театре теней «испанскую» тень или «тень» классической танцовщи-
цы. Возможны самые различные варианты. Все это не просто игра, а 
попытка проживания, вживания в художественный образ доступными 
детям средствами. Очень многое зависит от уже имеющегося эмоцио-
нального опыта самих детей, от развития их фантазии. 

Давайте проследим этапы обучения на примере одной темы и убедимся 
в действенности заявленных в программе принципов и методов. Во всех 
приводимых методических разработках выделяем сквозную (т. е. тема 
присутствует так или иначе на разных этапах обучения) тему «Образ 
человека – главная тема искусства». На ее примере могут быть наиболее 
ярко продемонстрированы следующие принципы: принцип создания ат-
мосферы увлеченности искусством, принцип содержательного единства 
восприятия произведений искусства и практической творческой работы 
учащихся, который реализуется в системе постепенного нарастания 
сложности задач и поступенчатого, последовательного приобретения 
знаний и умений. Изменение языка изображения в истории искусств 



Ëåêöèÿ 114

рассматривается как выражение изменений ценностного понимания и 
видения мира. Проживание как форма обучения обозначена в возможнос-
ти перевоплощения, игрового действия на уроке: наблюдение и участие 
в танцах, в переодевании поможет ребенку присвоить содержание как 
собственный чувственный опыт. Методические разработки опираются 
на широкое привлечение жизненного опыта детей, на примеры из окру-
жающей действительности.

Практикум
З-й класс

В 3-м классе, изучая тему III четверти «Художник и зрелище» ре-
бятам пришлось встретиться с изображением артистов цирка и балета 
в движении. Задания выполнялись в игровой форме, и результатом 
явились коллективные работы «Балет» и «Цирк» (Уроки «Художник 
в театре» и «Художник в цирке»). 

«Художник в театре». Материалы к уроку
Балет является сложным видом театрального и музыкального искусства, а танец 

и движение – это язык балета. Чтобы приобщить детей к искусству балета за один 
час, важно прежде всего заинтересовать их этим искусством. Чтобы создать на уро-
ке нужный настрой, во время беседы демонстрируются фрагменты видеофильмов, 
фотографии и рисунки артистов балета, работы Эдгара Дега. Говоря о красоте 
человека, о его танцевальных движениях, учитель обращает внимание ребят на 
красоту фигуры, рук, ног, поворота, жестов. Особое внимание уделяется костюму 
балерины. (рис. 1, 2).  Рассматривается балетная пачка, пуанты. Многие дети 

впервые слышат 
такие термины, 
как «пачка», «пу-
анты», поэтому 
необходимо за-
писать эти слова 
на доске.

Самые из-
вестные русские 
балеты в нашей 
стране и за рубе-
жом это «Лебеди- 
ное озеро», «Спя-
щая красавица» 
и «Щелкунчик» 
П. И. Чайковско-
го. При создании 
балета «Спящая Рис. 1 Рис. 2
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Рис. 3

Рис. 4

Рис. 5

Рис. 6

красавица» (рис. 3–6), балетмейстер впервые работал вместе с композито-
ром. По требованию Чайковского Мариус Петипа подготовил весь сценарий 
построения спектакля, в котором были обозначены продолжительность и 
содержание танца. Сочиняя танцевальные ансамбли, балетмейстер Мариус 
Петипа пользовался миниатюрными фигурками танцовщиков и танцовщиц, 
вырезанными из картона. Он расставлял их на столе, добиваясь нужного 
танцевального рисунка. 

Детям можно предложить попробовать себя в роли балетмейстера, 
придумывающего спектакль. Чтобы возникло понимание балетного тан-
ца, а вместе с этим и легче было изобразить балерин и кавалеров (так в 
балете называется танцор), можно 
показать детям основные позиции 
рук и ног, положение корпуса, 
головы и плеч, разработанные для 
классического танца и рассказать 
о ежедневной работе танцовщиков 
у станка (рис. 7 на с. 16). Предло-
жите детям перед началом выпол-
нения задания исполнить балетные 
движения под музыку. 

Практическая работа. 
Работа выполняется из об-

резков цветной бумаги на белом 
листе формата А4. Каждый ре-
бенок изображает одну фигуру 
балерины, затем вырезает ее по 
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Рис. 8

Рис. 10Рис. 9

контуру и, выполняя работу театраль-
ного художника, придумывает детали 
костюма, которые помогут создать об-
раз. Отдельные вырезанные фигурки 
можно использовать для коллективной 

работы (рис. 8–10). Создавая коллективную работу на тему «Балет», 
ребята (главные художники) сначала рисуют на большом листе сцену 
с декорациями и занавес. Учитель заранее ограничивает палитру, 
чтобы работа не смотрелась слишком пестрой, лучше всего выбрать 
дополнительные цвета (например, желто-оранжевые фигуры на сине-
фиолетовом фоне или наоборот).

А. Для туловища отрезается кусочек прямоугольной формы, его надо 
обузить с двух сторон для мужской фигуры или плавно сузить к талии для 
женской и положить на белый лист, не приклеивая (рис. 11–13). Чтобы 
получилась линия талии, надо загнуть снизу на туловище полоску и отог-
нуть ее обратно. До тех пор пока вся фигура не будет разложена на листе, 
клей не используется.

Рис. 7
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Рис. 11 Рис. 12

Рис. 13

Б. Для головы отрезается прямоугольник в два раза короче туловища, 
углы скругляются так, чтобы голова стала похожа по форме на яйцо. Из 
маленького обрезка вырезается шея прямоугольной формы.

В. Для ног отрезается прямоугольник размером с туловище и 
разрезается вдоль по вертикали на две одинаковые полоски. Две по-
лоски совмещаются в одну и разрезаются от угла до угла (дети еще 
не знают, что значит «по диагонали»). 
Получаются 4 треугольника, из которых 
составляются ноги. У треугольников надо 
скруглить углы у основания, чтобы фи-
гурка получилась более изящной. 

Г. Для рук отрезается прямоугольник 
размером от плеча до талии и чуть уже 
туловища. Дальше руки вырезаются так-
же, как ноги.

Д. Для ступней отрезается прямо-
угольник высотой с голову, примерно в 
2 раза уже, разрезается по диагонали и 
прикладывается к ногам. Кисти рук вы-
полняются из обрезков, оставшихся после 
вырезания головы.

Е. Собирая фигурку, необходимо про-
следить за тем, чтобы руки человека не отрывались от плеч. Когда 
дети поиграют с кусочками бумаги, разложив их так, чтобы фигурка 
получилась танцующей, можно все приклеить. (Надо, чтобы за урок 
ребята успели приклеить все кусочки, так как до следующего урока 
они не сохранятся.) 

«Художник в цирке». Материалы к уроку
Тема «Художник в цирке» продолжает тему «Художник в театре. 

Балет». Дети должны понять, в чем заключается разница в выражении 
красоты человека в балете и цирке. Балет показывает физическую 
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Рис. 14.  П. Пикассо  
«Девочка на шаре»

Рис. 16. В.В. Лебедев. Иллюстрация  
к стихотворению С.Маршака «Цирк»

и духовную красоту человека, при помощи музыки через красоту 
движений выражает мысли и чувства людей. 

Цирк должен прежде всего развлекать, показывать силу, ловкость 
человека. Люди приходят в цирк отдохнуть, для понимания цирка не 

требуется особой подготовки. Учитель 
должен создать на уроке, посвященном 
искусству, праздничную обстановку, 
используя музыку, фотографии артистов 
цирка, цирковые плакаты, видеозаписи. 
Необходимо показать репродукции кар-
тин Пабло Пикассо «Девочка на шаре» 
и Поля Сезанна «Арлекин и Пьеро», 
иллюстрации Лебедева к стихотворению 
С. Маршака «Цирк» (рис. 14–16). 

Каждый ребенок может рассказать 
о том, как выглядят артисты цирка, 
какие трюки они выполняют, во что 
одеты. Предложите пройтись поход-
кой Арлекина, Пьеро, веселого или 
грустного клоуна. Так ли неуклюжи и 
неумелы клоуны? Нарисовать целиком 

Рис. 15.  В.В. Лебедев. Иллюстрация  
к стихотворению С. Маршака «Цирк»
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цирковой номер за 40 минут 
ребенку 3-го класса сложно, 
поэтому можно предложить 
каждому ученику изобразить 
в движении один персонаж 
циркового представления 
тем же способом, каким они 
изображали артистов балета, 
и потом собрать из индиви-
дуальных работ одну общую 
композицию (рис. 17–19). 
Фигуры можно изобразить не 
только способом аппликации, 
но и нарисовав их на обрат-
ной стороне цветной бумаги. 
Дети 3-го класса легко справ-
ляются с этой задачей.

Практическая работа.
А. Нарисовать туловище 

прямоугольником (можно 
сузить его к талии), голову 
(в два раза меньше тулови-
ща), шею. 

Б. Показать направление 
ног и рук, но не рисовать 
сразу их длину.

В. Отмерить длину ног 
(каждая часть ноги примерно 
равна длине туловища).

Отмерить длину рук (каж-
дая часть руки равна расстоя-
нию от плеча до талии).

Г. Показать толщину ног и 
рук треугольниками так, как 
на аппликации.

Д. Дорисовать ступни и 
кисти рук.

Е. Вырезать всю фигурку и дополнить ее с лицевой стороны 
необходимыми деталями костюма. Лицо нарисовать черной ручкой 
(рис. 20 на с. 20). 

Рис. 17

Рис. 18

Рис. 19
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7-й класс
В 7-м классе в I четверти, изучая тему «Изображения человека», 

школьники получают начатки профессиональных навыков. (Уроки 
«Образ человека – главная тема искусства. Фламенко», «Образ че-
ловека – главная тема искусства. Хоровод».)

В 7-м классе основное внимание уделяется развитию жанров 
тематической картины в истории искусства. В практической работе 
необходимо следовать принципу постепенного нарастания сложности 
задач и постепенного и последовательного приобретения навыков и 
умений. I четверть посвящена изображению человека. Овладение 
навыками изображения фигуры человека, передачи движения, не-
сомненно, представляет трудность для ученика. Последовательность 
заданий позволяет постепенно наращивать этот навык: познакомиться 
с конструкцией фигуры человека и его основными пропорциями, их 
индивидуальной изменчивостью, приобрести умение изображения 
фигуры человека в движении. Работа начинается с набросков фигуры 
человека с натуры и выполняется различными материалами: простым 
карандашом, ручкой, фломастерами, красками (без предварительного 
рисунка карандашом). Работа над каждым наброском длится от одной  
до десяти минут (рис. 21). 

Изучая темы «Поэзия повседневности» и «Великие темы жиз-
ни», дети видят, что человек является центром любого жанрово-
го, исторического или мифологического произведения. Для того, 
чтобы создать тематическую картину, необходимо соответственно 
углублять композиционное мышление учащихся: представление о 
целостности композиции, образных возможностях изобразительного 
искусства. 

Самым сложным для детей 
является изображение человека 
в движении, страх перед этой 
темой существует и у учеников, и 
у учителей, не знающих, как эту 
сложную тему объяснить детям. 
Чтобы избавиться от страха, не-
обходимо сначала увлечь учени-
ков, предложив для практичес-
кой работы что-то неожиданное 
и увлекательное, а уже потом 
объяснять последовательность 
выполнения рисунка. Рис. 20
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Интереснее всего человек 
проявляет себя в танце. В 
основе первых плясок наших 
предков могли лежать движе-
ния, связанные с трудом пер-
вобытного человека, с охотой, 
с войной. Разнообразными 
движениями и жестами древ-
ние танцоры передавали свои 
впечатления от окружающего 
мира. Изображения пляшу-
щих людей можно встретить 
в наскальных рисунках. Тан-
цевальное искусство было 
связано с жизнью и бытом, 
изменялось с жизнью общества и занимало важное место в жизни 
человека. У каждой эпохи были свои любимые танцы, а народные 
танцы стали основой для многих бальных, классических и совре-
менных танцев.

«Образ человека – главная тема искусства. Фламенко».  
Материалы к уроку

Самой увлекательной для семиклассников является тема «Танец 
фламенко». Музыка и движения этого танца не оставляют равнодуш-
ным ни одного ребенка. 

Фламенко – это древнейший народ-
ный танец Андалусии, передающийся 
от поколения к поколению. Существует 
предположение, что слово «фламенко» 
из-за своего страстного, огненного ха-
рактера произошло от латинского слова 
«огонь» (flamma). Считается также, что 
искусство фламенко связано с культом 
огня и первоначально было ритуальным. 
Некоторые исследователи считают, что 
слово «фламенко» связано с названием 
птицы фламинго (по-испански «фламен-
ко»). Костюмы танцоров, подчеркиваю-
щие стройность фигуры и причудливость 
движений действительно напоминают эту 
птицу. Искусство фламенко могло быть 
занесено в Испанию цыганскими племе-

Рис. 21

Рис. 22. Афиша
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нами, изгнанными в 
1400 году из Индии,  
или цыганами, при-
шедшими из Флан-
дрии в XVI веке , 
и название танца 
связывают со сло-
вом «Фландрия». 
Основные элементы 
искусства фламен-
ко существовали в 
Андалусии с незапа-
мятных времен, за-
долго до появления 
в Испании выходцев 
из Индии. Народ-
ный танец Андалусии 

вобрал в себя черты искусства народов, в разные времена обитавших на 
Иберийском полуострове – арабов, евреев, цыган из Индии,  – и, в то же 
время не потерял своей самобытности. Многие народные танцы включают 
в себя элемент соревнования, «перетанцовывания» партнера или другой 
пары. В отличие от русского перепляса в танце фламенко танцор сорев-
нуется только сам с собой. Танец не нуждается в широком сценическом 
пространстве, но требует внутреннего пространства – пространства души 
(рис. 22, 23).

Чтобы дети смогли понять и восхититься искусством фламенко, 
необходимо показать видеозапись (фрагмент испанского, художес-
твенного фильма «Кармен»; «Клуб путешественников», посвящен-
ный фламенко) и во время практической работы включить музыку 
фламенко в исполнении испанского гитариста Пако де Лусии (Paсo 

de Lucia). (Кассеты (диски) 
с записями концертов этого 
гитариста можно купить в 
музыкальных магазинах). 
Пение и танец фламенко 
подчинены ритму гитары, 
стуку каблуков, ударам в 
бубны, щелканью пальцев 
и кастаньет, хлопкам в ла-
доши и неотделимы друг от 
друга. Хлопки в танце фла-
менко имеют свое значение, 
есть специалисты, аккомпа-

Рис. 23. Афиша

Рис. 24
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Рис. 25

нирующие танцу хлопками, они называются «пальмерос». Можно 
предложить детям прохлопать вместе с гитаристом аккомпанемент к 
танцу. В танце большое значение имеют движения рук, они придают 
танцу самобытность, выражают движение души – радость, печаль, 
любовь, ненависть, тоску и надежду и являются языком этого ис-
кусства. У женщин руки гибкие, извивающиеся, пальцы находятся 
в постоянном движении, а у мужчин движения рук строгие и четкие 
и рассекают воздух, как удары меча (рис. 24, 25). 

 
Танцевальная техника имеет свои особые законы: подчинение 

определенному ритму; правильная осанка; умение, даже застыв на 
одном месте, сохранять внутренний 
ритм танца; поворот шеи и головы 
(шея вытянута, голова слегка отки-

Рис. 26 Рис. 27
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Рис. 29Рис. 28

Рис. 30 Рис. 31

нута назад, подбородок опущен, взгляд устремлен прямо на зри-
теля) (рис. 26–29).  Особенно тщательно надо выбирать костюм: 
традиционно юбка должна быть с длинным шлейфом, а волосы 
гладко причесаны, прическу дополняет цветок. Можно предложить 
девочкам надеть танцевальные юбки, всем — выполнить танцеваль-
ные па, подвигаться под музыку, подражая танцорам, разыграть 
танцевальный диалог. 
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Рис. 34 Рис. 35

Практическая рабо- 
та.

Практическая работа 
начинается с наброс-
ков. Учитель включа-
ет видеозапись, и дети 
выполняют карандашом 
или ручкой несколько 
зарисовок фигур тан-
цоров. На наброске не 
надо показывать точные 
пропорции фигуры и 
мелкие детали. Необхо-
димо за несколько се-
кунд зарисовать только 
движение (направление, 
изгибы рук и ног и т. д.) 
и слегка наметить кос-
тюм (рис. 30, 31). Дети 
настолько увлекаются 
танцем фламенко, что 
забывают о сложностях 
изображения фигуры 
человека в движении. 

Несколько набросков 
(2-3) переносятся простым 
карандашом на лист формата А4 или А3 (по выбору учителя). Затем на 
наброске размечаются детали фигуры с соблюдением пропорций.

Рис. 32

Рис. 33



Ëåêöèÿ 126

После выполнения карандашного ри-
сунка работа дорабатывается черной ту-
шью или гелевой ручкой (рис. 32–35 на  
с. 25).

Композицию на тему «Танец фламенко» 
можно выполнить гуашью, но, чтобы работа 
получилась более выразительной, необходи-
мо ограничить палитру (рис. 36).

«Образ человека – главная тема искусства. 
Хоровод». Материалы к уроку

В каждой деревне были излюбленные места, 
где в праздничные дни водили хороводы, пля-
сали, пели, играли в различные игры. Водить 
хороводы (карагоды) начинали с Красной горки 
(первое воскресенье после Пасхи) и до Петрова 

поста (летний пост, начинался в зависимости от Пасхи, а заканчивался 12 
июля на день Петра и Павла). Известны зимние хороводы – на Рождество 
и на Масленицу. Этика хоровода представляла собой целый комплекс норм 
поведения, которым владел каждый крестьянин. Община и семья следили за 
соблюдением традиций поведения, которым с детства учились у родителей, у 
старших родственников, старших товарищей. Община могла запретить пока-
зываться в хороводе за безнравственные поступки (рис. 37).

В хоровод старались одеться получше, а девушка даже могла отказаться 
идти в хоровод с буднично одетым парнем. Русские хороводы могли быть 
чисто девичьи: девушки двигались по кругу, «по солнцу» с песней и пооче-
редным выходом внутрь круга (рис. 38). Парни в хороводе не участвовали, 

Рис. 37. Н.К. Рерих

Рис. 36
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а стояли в стороне в качестве зрителей. Все это связано с древней традици-
ей, когда девичий хоровод имел ритуальное значение. В хороводе мог быть 
и игровой элемент, когда девушки играли содержание песен, связанных с 
выбором невесты. 

Выходили красны девушки
Из ворот, гулять на улицу.
…………………………….
Красны девушки распляшутся.
А молодушки расплачутся:
Поиграйте, красны девушки,
Поколь волюшка жить у батюшки,
Поколь негушка у матушки.

Девичьи хороводы могли собираться из разных деревень. Девушки стано-
вились в круг, берясь не за руки, а за концы платков, и с песней начинали 
медленно двигаться хороводом.

После общего девичьего хоровода все отправлялись по своим де-
ревням играть в горелки – подвижную совместную игру парней и деву- 
шек.

Рис. 38. А.П. Рябушкин «Втерся парень в хоровод»
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Рис. 39 Рис. 40

Собиралися девушки все во кружок, 
Расходилися во лесок,
Садилися на лужок,
Где муравынька да цветок.
Сорывали с цветов цветочки, надевали на головы веночки.
Пошли в хоровод, пошли в хоровод!
В хороводе веселилися,
По забавушкам пустилися.

Бывали и хороводы, в которых принимали участие девушки и молодые 
замужние женщины, а иногда и вдовы. В смешанных праздничных хороводах 
наряду с девушками и женщинами участвовали и парни. В круг становились 
парни, девки и бабы, играющие на самодельных дудках. «Девки и молодайки, 
взявшись за руки, поджав губы и, стараясь не шелохнуться, вытоптывают 
ногами в такт музыке, один или несколько мужиков выплясывают перед 
ними, поводя платочком» (рисунки). Хоровод мог сопровождаться гармош-
кой, балалайкой, пляской под ритм хлопков в ладоши или под частушки. 
Парень и девушка соревновались «коленцами», а устав, кланялись гармо-
нисту, пожимали друг другу руки и выходили из круга, а внутри круга их 
сменяла новая пара.

Практическая работа.
Практическая работа начинается с набросков, сделанных во время 

просмотра видеозаписи, затем наброски переносятся на чистый лист, 
прорисовываются детали фигуры с соблюдением пропорций. 

Работа завершается гуашью (рис. 39–42). Необходимо проследить 
за тем, чтобы, изображая русский танец, дети не только показывали 
правильное движение человека, но и не забывали об особенностях 
русского костюма. Во время практической работы должна звучать рус-
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ская народная музыка (ан-
самбль Д. Покровского; 
ансамбль «Домострой»; 
музыка рожечников). Эти 
рисунки могут быть потом 
использованы для созда-
ния композиции на исто-
рико-бытовые темы.

Вопросы для 
самоконтроля

1. Что является пред-
метом изучения на уро-
ках изобразительного 
искусства?

2. Перечислите общие 
задачи обучения искусст-
ву в школе?

3. Назовите авторские 
принципы программы.

4. Что является объектом 
изучения в каждом из клас-
сов начальной школы?

5. В чем особенности 
каждого из этапов обуче-
ния искусству по програм-
ме Б.М. Неменского (при 
ответе см. Схему).
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Лекция 2
 Структурные принципы построения 

содержания программы 

Теоретическая часть
Основные структурные принципы построения содержания 

программы
Начнем с важнейшего принципа – с создания атмосферы увле-

ченности предметом на уроках искусства, увлеченности тем позна-
нием, которое предстоит на этих уроках. Увлеченность рождается 
не сама – она создается, программируется учителем. И именно на 
нее направлено большинство методических приемов, используемых 
в программе. Учитель должен сформировать на уроке необходимую 
для этого эмоциональную атмосферу. Для этого нужна особая ат-
мосфера кабинета искусства, для этого нужны игровые, сказочные 
моменты урока, последовательность показа произведений, речь 
учителя и проч. 

С этим ведущим принципом непосредственно связан закон уподоб-
ления. Урок искусства – театральное действие. И он должен быть 
так и обставлен. На каждом уроке педагогу необходимо создавать 
ситуацию «введения» в искусство. 

Каждый педагог — режиссер, а класс — его труппа. Для введения 
в состояние сопереживания (уподобления) учащиеся, актеры этого 
маленького театра, должны «войти в роль». А учитель-режиссер — 
тонко, незаметно ввести их в нее, тактично вовлечь в сопереживание. 
«Войти в роль» помогает множество педагогических приемов: исполь-
зование на уроках музыки, литературных текстов, исторических фраг-
ментов, репродукций художников (слайды и видео, мультимедийные 
средства); коллективных работ, дидактических игр, театрализации; 
посещение музеев, картинных галерей и др. 

Задача создания атмосферы сопереживания – одна из главнейших. 
Строится она не только на работе учителя, но и на активной пози-
ции учеников. Как путь активизации потребности самостоятельного 
мышления предлагаем использование метода сравнений. В занятиях 
должен постоянно присутствовать веер возможностей разных решений 
данной проблемы, должны демонстрироваться многовариантные воз-
можности решения одной задачи. В восприятии произведений искусст-
ва также имеет смысл показ нескольких возможностей решения темы 
или сюжета. Один и тот же сюжет можно использовать для выражения 
разных мыслей. Сравнение даст возможность глубже понять мысль 
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автора за внешней формой, раскрыть содержание. Новые возможности 
дает интеграция с музыкой, литературой, историей.

Еще одним важным принципом программы является выделение 
трех основных видов художественной деятельности как связующей 
системы всех визуально-пространственных искусств. Эти три вида 
художественной деятельности являются основанием для деления ви-
зуально-пространственных искусств на следующие профессиональные 
виды: изобразительные искусства – живопись, графика, скульпту-
ра; конструктивные искусства – архитектура и дизайн; различные 
декоративно-прикладные искусства. Программа начальной школы 
построена не по принципу выделения видов искусства, что пока не-
понятно детям, а по принципу деятельностей. Это, в свою очередь, 
позволяет ярче подчеркнуть связи каждого человека с искусством 
в процессе повседневной жизни. Именно эта триада деятельностей, 
существовавшая как у каждого первобытного народа, так и ныне 
проявляющаяся у каждого ребенка, входящего в общение с другими 
людьми, дает понимание роли искусства в жизни любого общества, 
любого человеческого коллектива, любого человека.

Каждый ребенок в процессе своих игр обязательно что-то стро-
ит (шалаши, замки из песка, дома и города из кубиков). Каждый 
ребенок что-то рисует, что-то изображает (не только на бумаге, но 
и палочкой на песке, гвоздем или мелом на стене или асфальте, а в 
объеме – из глины, пластилина, снега). Занятия эти – одни из самых 
любимых детских занятий. И наконец, каждый ребенок украшает и 
себя (венком, лентами, бусами, перьями в игре), и свои игрушки, 
и свой уголок, и свою маму. Вот эти три привычных детских заня-
тия – постройка, изображение, украшение (занятия, кстати, известные 
и каждому первобытному народу) — и являются формой проявления 
трех элементов (сфер, форм) художественного мышления: конструк-
тивного, изобразительного и декоративного. Так как эти занятия детям 
уже знакомы, остается только вычленить их из других форм игры и 
утвердить в сознании детей как занятия искусством. 

Три Мастера Изображения, Украшения и Постройки помогают 
нам увидеть искусство в жизни. Они точнее выражают (чем искусст-
воведческие членения на виды и жанры или педагогические элементы 
рисования с натуры или на темы) подлинное содержание искусства. 
Уже сами эти термины («постройка», «изображение», «украшение») 
заключают в себе единство деятельности (процесса), ее цели и про-
дукта. Бусы создаются для украшения (цель), в процессе украшения 
(деятельность) и являются итоговым продуктом (украшением). Ри-
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сунок с натуры создается для изображения, в процессе изображения 
и является сам изображением. 

«Три брата-мастера» - Мастер украшения, Мастер изображения, Мастер 
постройки. Они появляются в первом классе и сопутствуют детям до конца школы, 
в форме игры способствуя осознанию трех форм художественной деятельности. 
Во 2-м классе они помогают детям (и дети им) создавать украшения, изображения 
и постройки на определенные темы, например –«Сказочный город», «Елочные 
украшения» и др. В 3-м классе они «приходят» к детям домой и вместе с ними 
выясняют, что же они у ребенка дома делали, как украшали его комнату, посуду 
и проч. 

Можно пойти по другому пути – создать в классах мастерские украшения, 
конструкции и изображения. Благодаря этому можно, например, подготовить 
кукольный спектакль в 3-м классе.

Таким образом, избавившись от необходимости давать ребенку 
с первых классов сложную искусствоведческую классификацию ис-
кусств с обилием видов и жанров, мы в то же время даем ему в руки 
точную модель-«куклу», с которой можно многопланово «проигры-
вать» все реальные связи искусства с жизнью, всю художественную 
деятельность. Моделировать их так же, как девочка моделирует ма-
теринскую деятельность, играя с куклами. Не только на уроках, но 
во всем общении с искусствами вне школы ребенок с первого класса с 
помощью этой модели сможет членить искусство, а значит, осознанно 
общаться с ним, размышлять о нем — понимать его. Сможет созна-
тельно соотносить себя со всеми «взрослыми» явлениями искусства 
во всей окружающей его жизни — в доме, на улице, в кино, театре, 
музее. 

Эта триада проста и очень доступна ребенку. А что можно понять, 
с чем можно оперировать, то ближе и интереснее. Три формы худо-
жественного мышления (конструктивная, изобразительная и декора-
тивная) почти никогда не существуют в вычлененном, не связанном 
друг с другом виде. Это словно «три сердца искусства», бьющиеся 
одновременно. Разница только в том, что в каждом произведении, 
виде или на каждом историческом витке искусства их деятельность 
неравнозначна. Одно из этих «сердец» бьется сильнее, определяя 
основную тенденцию, характер вида или направления.

Все три элемента остро необходимы обществу, так как они каждый 
по-своему участвуют в формировании среды человеческого общения, ее 
духовно-эмоционального стержня — нравственно-эстетических позиций 
и идеалов: характера, формы, методов и направленности реагирования 
людей на те или иные явления жизни. Они формируют, формулируют и 
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передают их новым поколениям. В программе три вида художественной 
деятельности воплотились в трех Мастеров – Мастера украшения, 
Мастера постройки, Мастера изображения. Ярче всего их совместная 
работа проявляется в обобщающих уроках четвертей, в коллективных 
работах, в дидактических играх.

В основе программы лежит еще один важнейший принцип – при-
нцип единства формы и содержания. Пониманию формы передачи 
содержания искусства часто еще мешает неточное понимание самого 
содержания. Часто путаница происходит из-за непонимания того жиз-
ненного объекта, отражением которого является искусство. Жизнь? 
Да, жизнь, да, действительность, но... это не совсем та действитель-
ность, с которой имеет дело наука. И дело совсем не в том, что наука 
отражает жизнь в понятиях, формулах, а искусство — в образах. 
Разная форма отражения потребовалась из-за того, что объект — не 
один и тот же. Именно на этом переломе в школе происходит пута-
ница, часто отражающаяся и на положении предмета, и на способах 
обучения ему. У науки природа такая, как она есть, природа как 
объективная данность. У искусства очеловеченная природа, т. е. 
реальность, опосредованная человеческим отношением. Если наука 
исследует сам предмет, то искусство исследует отношение человека 
к предмету. Именно в этом и заключено различие искусства и науки, 
ведущее не только к принципиально иным методам исследования (и 
выражения итогов: формула, закон и — образ), но и к необходимости 
иного метода передачи самой информации. Очеловеченная природа 
как предмет искусства уже представляет собой единство субъекта и 
объекта.

Непонимание этого принципа приводит к деформации препода-
вания искусства — все силы уходят на изучение формы. В гаммах, 
например, музыканты не ставят образно-выразительных задач. 
Очевидно, есть потребность в заданиях-упражнениях на выработку 
определенных навыков у будущих художников. Однако даже в про-
фессиональном ученичестве опасен крен в техницизм. Необходимо, 
чтобы учитель за цепью заданий учился не забывать цели — образного 
отражения мира, выражения отношения к изображаемому. Тем более 
это единство нужно при воспитании наших будущих зрителей. При 
малом количестве часов искусства в общеобразовательной школе, при 
огромной трудности приобретения навыков изображения (не меньшей, 
чем овладение грамматикой) прошлые и ныне действующие програм-
мы склоняются именно в сторону узкотехнической постановки задач 
языка (пропорции, перспектива и т. д.). С III четверти 2-го класса 
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(«О чем говорит искусство»), целиком посвященной этому вопросу, 
единство формы и содержания становится в центр внимания и ребенка 
и педагога на все годы.

Сравнение поэлементного и блоково-тематического принципов 
построения программ

На схеме 1 представлена стандартная программа, построенная на 
поэлементном принципе. Как правило, в программе присутствуют че-
тыре элемента: рисование с натуры, рисование на темы, декоративное 
рисование, беседы об искусстве. Эти элементы сохраняются с первого 
по седьмой класс. 

На схеме 2 показана конструкция программы 
«Изобразительное искусство и художественный 
труд». В основу программы положен блоково-
тематический принцип. Блоки были разобраны 
в Лекции 1. Тематичность заключается в том, 
что у программы каждого класса своя тема 
(«горизонталь»), например: 1-й класс  – «Ис-
кусство видеть», 2-й класс – «Ты и искусство» 
и т.д. Темы не повторяются (см. Лекцию 1).

«Вертикали», которые пронизывают тема-
тические горизонтали представляют систему 
изобразительно-выразительных средств ис-
кусства: линия, пятно, формы, 
пропорции, свет, тон, цвет, 
объем, фактура материала, 
пространство, композиция и 
др. Наглядная иллюстрация 
единства содержания и формы. 
«Вертикали» идут как бы внут-
ри тем и исследуются менее или 
более подробно в зависимости 
от тем классов. «Вертикалей» 
может быть больше, их можно 
разобрать подробнее – навыки 
владения краской, кистью, бу-
магой, пластилином, мелками, 
навыки рисунка, живописи, 
композиции, а также знание 
имен художников и их произ-
ведений и др. 
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Схема 2

4-й класс	 Каждый народ – художник

3-й класс	 Искусство вокруг нас

2-й класс	 Ты и искусство

1-й класс	 Искусство видеть
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Дидактические игры
Мы говорили об атмосфере увлеченности на уроке изобразитель-

ного искусства. Как ее создать? Один из методов – использование 
дидактических игр. Игра может продолжаться 1–2 урока, а может и 
целую четверть или весь учебный год. 

Дидактическая игра — это активная учебная деятельность, которая 
вплетается в игровую и приобретает черты совместной игровой учебной 
деятельности. Дидактическая игра — это прежде всего коллективная, 
целенаправленная учебная деятельность, когда каждый участник и 
вся команда объединены решением главной задачи и ориентируют 
свое поведение на выигрыш. Игру, организованную в целях обучения, 
можно назвать учебной игрой.

Алгоритм игры состоит из четырех компонентов: 
1. Создание у участников игрового состояния.
Любая игра начинается с мысленного преобразования реальной 

ситуации в воображаемую. Опытный и творческий учитель для этой 
цели использует разные атрибуты, отличительные знаки участников, 
эмблемы, бумажные шапочки, он переставит мебель в помещении и 
изменит интерьер, организует неожиданный приход «почтальона» с 
«секретным» пакетом и др. Ребенку порой достаточно надеть гюйс 
и бескозырку, чтобы он сразу себя почувствовал моряком, готовым 
отправляться в дальнее плавание.

В такой момент у участников игры возникает специфическое эмоци-
ональное отношение ко всему происходящему, к окружающим людям 
и к самим себе, появляется романтическое настроение, предчувствие 
чего-то загадочного и интересного.

Игра, в которой момент начала не связан с созданием игрового 
состояния, а построен на запоминании правил игры, рассаживании 
или построении участников, прямых дисциплинарных установках, 
обречена чаще всего на неудачу.

2. Организация игрового общения.
Игровое общение по своей природе — процесс двуединый: оно 

предполагает как реальное общение конкретных участников игры, 
так и воображаемое общение игровых персонажей, принятых ролей. 
Поэтому при организации игровых групп, при распределении ролей 
важно учитывать реальные отношения воспитанников: их возраст, 
опыт, интересы, симпатии. Но не менее важно обеспечить участникам 
игры и воображаемое общение: поддерживать их ролевые действия 
и переживания, эмоциональную идентификацию с персонажем и 
соучастие в ролевом взаимодействии («художник» — «зритель», 
«экскурсовод» — «слушатель»).
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Эта технологическая задача решается с помощью ряда педагоги-
ческих операций:

• установления личного контакта участников игры; 
• добровольного принятия детьми игровой роли;
• установления игровых правил, обязательных для всех участ- 

ников;
• обеспечение авторитетного судейства, контроля за выполнением 

правил игры;
• организация общения «от ребенка» (ведущий игры должен эмо-

ционально идентифицировать себя с играющими детьми).
Очень важно включение самого учителя в игровое общение детей, 

принятие им игровой позиции. Дидактическая игра не может существо-
вать как стихийное взаимодействие детей; только при педагогическом 
взаимодействии игра становится важнейшим средством достижения 
учебных целей. Поэтому учитель изобразительного искусства дол-
жен уметь играть, осмысленно выстраивать свою игровую позицию 
в детской игре. Это «умение» проявляется прежде всего в доброже-
лательном отношении к детям, оптимизме, чувстве юмора, опреде-
ленном внутреннем состоянии обращения к своему детскому опыту, 
своеобразной «инфантилизации» своего поведения, в тонко скрытом 
педагогическом руководстве детской игрой, незаметных подсказках, 
помощи без выхода из игровой роли.

3. Организация игрового действия.
Игровое действие всегда связано с психической и физической ак-

тивностью учащихся и проявляется в выполнении ими определенных 
движений, трудовых операций, поведенческих действий. Игровое 
действие направляется правилами игры или ее сюжетом. Нередки 
случаи, когда детей нужно обучить первым игровым действиям: 
познакомить с правилами игры, показать приемы работы и др. Но 
технология педагогически организованной дидактической игры обязы-
вает «скрывать» прямое обучающее начало, считаясь с особенностями 
этого вида деятельности ребенка.

Настоящая игра всегда произвольна: ребенка нельзя заставить 
играть, он может только сам захотеть участвовать в игре и испыты-
вать от этого удовольствие, удовлетворение. Поэтому педагогическая 
организация игры и должна искать «скрытые» способы, «вплетенные» 
в естественную ткань игры.

4. Подведение итогов игры. 
Дидактическая игра должна иметь результативное завершение. 

И это не только продукт – панно, концерт, выставка, – но и яркое 
эмоциональное переживание итога игрового действия. В педагогически 
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организованной дидактической игре важно отметить всех участников: 
победителей — особыми призами, присвоением «званий» и «титу-
лов»; проигравших — за проявленные достижения в ходе игры, за 
особые творческие «взлеты», за стремление к победе, за выручку и 
взаимопомощь...

Таким образом, технология дидактической игры — это конкретная 
технология проблемного обучения. При этом игровая учебная деятель-
ность обладает важным свойством: в ней познавательная деятельность 
учеников представляет собой самодвижение, поскольку информация 
не поступает извне, а является внутренним продуктом, результатом 
самой деятельности. Полученная таким образом информация порож-
дает новую, которая в свою очередь влечет за собой следующее зве-
но, пока не будет достигнут конечный результат обучения. Другими 
словами, основная идея технологии игры направлена на то, чтобы 
обучающее и воспитательное воздействие приобрело опосредованные, 
скрытые для детей формы. Обучение в игре тем результативнее, чем 
она увлекательнее и чем больше учитель воспринимается детьми как 
желанный участник их игры.

Практикум
1-й класс

«ХУДОЖНИК И ЗРИТЕЛЬ». МАТЕРИАЛЫ К УРОКУ-ИГРЕ
Эта игра начинается с первого класса и проводится в течение всего 

обучения в начальной школе. Дети постоянно меняются ролями, стано-
вясь то художниками, то зрителями по отношению к работам мастеров 
или к своим собственным. На уроке постоянно происходит перемена 
этих ролей. Можно проводить экскурсии по выставке детских работ, 
когда сами авторы становятся экскурсоводами.

Желательно на такие уроки-игры приглашать родителей, учителей, 
соседние классы. Уроки-викторины могут подготовить и провести 
ребята 7–8 классов. 

Примеры организации вариантов игры «Художник – зритель».

Вариант «Экскурсоводы»
Организация игрового действия. Педагог или дети выбира-

ют экскурсоводов по трем видам деятельности. Дети с помощью 
братьев-мастеров рассказывают о каждом виде деятельности. Па-
раллельно с этим происходит просмотр слайдов, по содержанию 
которых школьники дают ответы. Желательно, чтобы названия 
демонстрируемых художественных произведений дети вспомнили 
самостоятельно.
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Вариант «Экзамен»
Организация игрового действия.  Школьники разбиваются на две-

четыре команды (возможно, это будут команды параллельных классов 
– 1 «а», 1 «б», 1 «в» и т.д.) На специально заготовленных карточках 
написаны вопросы, соответствующие содержанию каждого урока чет-
верти либо каждому виду деятельности. Кроме того, в карточке должны 
быть термины, значение которых школьники должны уметь объяснить. 
Представитель каждой команды тянет жребий. Игра начинается.

Вариант «В музее»
Организация игрового действия. Школьникам предлагается посмот-

реть на репродукции или на экран и ответить, как и какими средствами 
художник выражает свои мысли и чувства в произведениях. Что хотел 
выразить автор и нравится ли произведение зрителю. Если нравится, то 
чем. Репродукции выбираются по усмотрению учителя. 

2 класс
ИГРА «ДВА ФЛОТА». МАТЕРИАЛЫ К УРОКУ-ИГРЕ

Можно выстраивать в виде игры заключительный урок III четверти.

Вариант 1 
Создание у участников игрового состояния. Вдоль стены класса 

развернуто полотнище синей бумаги или обоев. На нем приколоты 
вырезанные из бумаги кораблики, под ними паруса и флаги – два 
идущих навстречу друг другу сказочных флота. Бумажные заготовки 
одинаковые. Оба флота белые, ничем не отличимые. Но, оказывается, 
один из них – флот царя Салтана, едущего на праздник, радостную 
встречу к царевичу Гвидону, а другой – флот пиратов, выскочивший 
ему наперерез, флот, идущий на недоброе, хищное, темное дело. «Доб-
рый» и «злой» флот. А заготовки одинаковые! Как же быть? Разве 
могут быть у пиратов такие же паруса, так же раскрашены корабли? 
Это злой волшебник стер все краски. И наша задача – помочь Мастеру 
украшения сделать эти флоты разными, сразу узнаваемыми, чтобы 
уже никто их не перепутал.

Организация игрового общения.
Ну-ка, представь себе, как в старину, 
Шли корабли на разбой, на войну.
Пушки по борту с обеих сторон, 
На парусах — то орел, то дракон.
Нос угрожает оскаленной пастью 
Тигра ли, льва, иль кого позубастей. 
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Флаг развевается с черным крестом, 
С молнией флаг, со змеиным хвостом, 
Сабли, быть может, крест-накрест на флаге. 
Грозный корабль нарисуй на бумаге!
Теперь представь корабль иной 
Сверкает парус над волной...
Пусть чайка на флажке парит,
Ведь флаг о мире говорит. 
На флаге бабочка, пчела 
Зовут на добрые дела... 
Подумай, чем украсить нос: 
Русалкой с гривою волос, 
Дельфином с носом, как игла, —
Дельфины не приносят зла; 
Одень корабль, как на парад, 
Ты в самый праздничный наряд.

                                        В. Калинкин

Организация игрового действия. Паруса, кораблики, флажки 
откалываются и раздаются детям. Половина класса украшает флот 
Салтана, а другая половина – флот пиратов. Кто лучше поможет 

Мастеру украшения отличить намерения этих 
флотов? (Рис. 1.)

Подведение итогов игры. В конце урока все 
корабли возвращаются на места. Один флот 
солнечный, радостный, яркий, весь сверкаю-
щий звонкими красками, с изображением сол-
нца, ласточек, цветов на парусах и кораблях. 
А вот флот пиратов мрачный: глухие, темные, 
резкие краски – черные, фиолетовые, синие, 

коричневые. И украшают корабли и паруса злобные птицы, драконы, 
змеи. Вот какая оказывается сила у Мастера украшения – теперь никто 
не ошибется. Вот что мы вместе сделали! 

Вариант 2
Создание у участников игрового состояния. Можно выстроить 

игру, обращая внимание не только на цвет, но и на форму кораблей. 
Представим, что в море встретились два флота: флот добрый — царя 
Салтана, который едет на праздник к князю Гвидону, и флот злой – 
разбойники-пираты. Подумаем, может ли быть у них одинаковая форма 
кораблей, украшение парусов? Ведь у этих людей разное настроение 

Рис. 1
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и разные чувства. Одни едут на праздник, другие на грабеж. Учитель 
показывает репродукцию картины Н. Рериха «Заморские гости» 
(репродукция- Рерих Заморские гости) и может немного рассказать 
о древних парусных кораблях.

Ученые считают, что история судостроения насчитывает около 
восьми тысяч лет. Первобытный человек пользовался плавающим на 
воде бревном, а потом научился выдалбливать челноки из дерева. 
Древние египтяне строили 
лодки из длинных связок па-
пируса-тростника. Торговые 
корабли по сравнению с узкими 
и длинными военными кораб-
лями были более тяжелыми и 
неуклюжими. В носовой части 
военного корабля находился 
«клюв»-таран, а над ним изоб-
ражение головы животного: 
крокодила, барана (рис. 3). 

Рис. 2. Н.К. Рерих «Заморские гости»

Рис. 3
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Рис. 5.  Н.К. Рерих «Славяне на Днепре»

Над носовой частью крит-
ского корабля (рис. 4) 
прикреплены оленьи рога, 
а кормовая часть заканчи-
вается хвостом дракона, 
благодаря чему корабль 
производил впечатление 
мифического чудовища 
и должен был устрашить 

врагов. На бортах корабля могли прикреплять щиты. Наблюдая за 
плавающими птицами и рыбами, человек придумал весло и парус. 
Изобретение паруса дало возможность кораблям покрывать большие 
расстояния. Паруса были прямоугольные, треугольные и трапецие-
видные, их сшивали из нескольких параллельных полотнищ парусины 
светло-серого цвета. Для укрепления паруса в наиболее напряженных 
местах делали дополнительные нашивки. Паруса могли быть богато 
украшенными (рис. 5, 6). 

Организация игрового действия. Конструирование из цветной 
бумаги силуэтов кораблей и парусов для двух флотов.

Рис. 4
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Осознав эмоциональное звуча-
ние форм – треугольник, квадрат, 
круг, остроугольные и пластичные 
фигуры – и приступая к работе, 
учащиеся отвечают на вопросы 
педагога: как передать злые или 
добрые намерения флотов через 
форму. Возможно ли это? 

Учитель показывает, каким 
образом можно легко «постро-
ить» кораблик из цветной бумаги 
(рис. 7).

 Практическая работа.
1. Отрезать небольшой прямо-

угольник (учитель задает пример-
ные размеры), скруглить нижние 
углы и вырезать сверху небольшое 
углубление в корпусе корабля. Из 
обрезков можно сконструировать 
украшения-тараны на носу или 
часть кормы корабля.

2. Вырезать длинную узкую полоску для мачты и приклеить ее с 
внутренней части корабля.

3. Выбрать цветную бумагу для паруса, отрезать прямоугольник 
и «надуть парус ветром». Для этого с одной стороны скругляются 
уголки прямоугольника, а с другой – парус вырезается дугой.

4. Парус приклеивается на мачту так, чтобы он не касался корпуса 
корабля. Из обрезков цветной бумаги выполняется украшение паруса 
и флаг на корабле. На корпус корабля 
можно поместить украшенные щиты. 

Подведение итогов игры. Готовые 
кораблики с помощью учителя приклеи-
ваются на готовый фон так, чтобы ближе 
к линии горизонта были расположены 
более мелкие кораблики, а ближе к 
нижнему краю более крупные. Суда 
каждого флота должны быть сгруппи-
рованы вместе, но в разных сторонах 
общего листа. Возможные варианты 
композиционного размещения кораб-
лей обсуждаются с детьми. Завершив 

Рис. 6

Рис. 7
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размещение работ, дети обсуждают 
и оценивают их, выделяя наиболее 
выразительные, точно передающие 
характер флота силуэты (рис. 8).

В процессе выполнения задания 
может звучать музыка Н. Римского-

Рис. 8

Рис. 9

Рис. 10 Рис. 11

Рис. 12
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Рис. 13

Рис. 14

Рис. 15

Рис. 16

Корсакова «Окиян — море синее», музыка М. Чюрлёниса или другая, 
с ярко выраженным эмоциональным настроением.

Вариант 3
Этот урок является продолжением темы «Изображение природы 

в разных состояниях». На предыдущем уроке ребята познакомились 
с творчеством художников- маринистов и сами, превратившись в 
маринистов, изобразили море с разным настроением и с разным 
характером и вклеили туда кораблики (рис. 9, 10). 

Для изображения кораблей можно использовать образцы 
(рис.  11,  12). Ребята украшают свои корабли теплыми или хо-
лодными цветами (рис. 13 –16). Урок интересен тем, что никог-
да нельзя заранее спланировать, сколько получится добрых, а 
сколько злых кораблей на общем пейзаже. У разных классов и 
работы получаются разные по характеру. Правда, ребята всегда 
радуются, когда добрый флот оказывается более многочислен-
ным. В конце урока каждый ребенок прикрепляет магнитом свой 
корабль к доске. 
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В игру включается «Словарь терминов» (Добро. Зло. Пре-
красное. Безобразное. Мужество. Скромность. Сочувствие). На 
уроках школьникам предлагается самостоятельно с помощью пе-
дагога сформулировать определения этих категорий, доступные 
их пониманию.

Данная ситуация дает возможность целенаправленно сосредо-
точить внимание детей на осмыслении нравственной сути данных 
понятий.

3-й класс
«Три Брата Мастера всегда трудятся вместе. Искусство на улицах 

твоего города» Материалы к уроку-игре
Во II четверти 3-го класса дети знакомятся с искусством на 

улицах города начиная «от порога родного дома» и смотрят, как 
художник помогает сделать жизнь вокруг нас красочней и интерес-
ней. Вторая четверть – самая короткая, и дети не успевают создать 
много интересных индивидуальных работ, поэтому результатом 
четверти может стать коллективное панно «На улицах твоего го-
рода», собранное из небольших индивидуальных работ.

Вариант 1
Создание у участников игрового состояния. После уроков была 

организована серия прогулок по городу. Дети ходили по улицам, 
внимательно смотрели: оказывается, и на домах, и на витринах, и 
на решетках домов, и на уличных светильниках — везде видна рука 
художника. 

Организация игрового действия. В классе на стене развернут лист 
картона – будущее панно. На этом картоне постепенно в течение чет-
верти «вырастал» город — во всей красе детского воображения. Кое-
что изображалось прямо на панно, кое-что моделировалось отдельно 
и наклеивалось. 

Все три Мастера активно поработали над ним, а все дети радостно, 
увлеченно им помогали. Какая радость для всей школы! Какой опыт 
коллективной работы и творчества для учеников! И — опыт понимания 
места и роли искусства в окружающей их жизни!

Подведение итогов игры. К концу четверти не только класс — ко-
ридоры школы были оформлены радостными творениями детских рук. 
Здесь и игра, и учеба, и труд, и творчество — все сразу. Сложное 
переплетение и индивидуальной, и групповой, и коллективной рабо-
ты. Так незаметно для ребенка формируется чувство коллективизма. 
Не случайно итоговые (по четверти) коллективные панно становятся 
радостью и гордостью классных коллективов; праздником творчес-
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Рис. 17

Рис. 18 Рис. 19

Рис. 20

Рис. 21

тва. В некоторых городах этими работами заинтересовались театры 
и градостроители. По детским эскизам были поставлены кукольные 
представления. Проектировщики городских районов получали импульс 
от наивных детских поисков.

Чувство необходимости своих работ не только для отметки, а для 
жизни может неимоверно поднять авторитет любого дела. Попытки 
вторгаться в окружающую жизнь, и анализируя ее, и пытаясь искать 
пути ее улучшения, могут очень много дать не только в области уме-
ний, но и в формировании ответственности за нее — в формировании 
гражданского (через художественный) интереса к реальному своему 
окружению — к родному селу, городу, району.

Вариант 2 
На уроках дети знакомятся с памятниками архитектуры; с парками, 

скверами и бульварами; создают ажурные ограды и фонари; изучают роль 
художника в создании витрин и рекламы на улицах города; строят из бумаги 
фантастические машины. Дети много конструируют, работая с ножницами, 
клеем, цветной и белой бумагой (рис. 17–23) графическими материалами 
(рис. 24, 25). Изучая эту тему, дети убеждаются, что именно художник 
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Рис. 22 Рис. 23

Рис. 24

Рис. 25 Рис. 27

создает неповторимый облик города, 
и без его работы на улицах города 
ничего бы не было.

Интересная коллективная па-
норама города получится и из ин-
дивидуальных живописных работ. 
Каждый ребенок может создать 
диптих (если один урок в неделю) 
(рис. 26–28) или триптих (если два 
урока в неделю) (рис. 29, 30) на 
тему «Город» постепенно дорисовы-
вая на заранее подготовленном фоне 
фрагменты городского пейзажа. 
Работая над диптихом (триптихом), 
ребята превращаются одновременно 
и в архитекторов, создающих образ 
своего города, в котором они хотели 
бы жить, и в пейзажистов, любую-
щихся окружающим их миром. 
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Рис. 26

Рис. 28

Рис. 29

Рис. 30
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На 1-м уроке работа начинается с подготовки фона: на 2-х (3-х) 
листах формата А3 ребята пишут (рисуют) гуашью небо и землю. 
Учитель ограничивает палитру двумя-тремя красками с добавлением 
белой (в небо) и черной ( земля, деревья). В том случае если ребята 
выбрали зимнее время года для своего пейзажа, то надо проследить за 
тем, чтобы небо в пейзаже было нарисовано темнее, чем земля, пок-
рытая снегом. На одном из листов на линии горизонта изображается 
силуэтом современный город. Город можно изобразить и способом 
аппликации.

Практическая работа.
Сделаем дом (рис. 31). Для этого надо отрезать небольшой прямо-

угольник белой бумаги, сложить его по вертикали и отрезать сверху 
в направлении от сгиба, получится дом в перспективе (вместо белой 
бумаги можно использовать страницы журналов с мелким текстом, 

они имитируют цвет современных 
домов). На домах надо прорисовать 
более темным цветом (синим) кры-
ши, окна и мелкие детали. Можно 
вырезать из журналов маленькие 
фотографии с рекламой и наклеить 
их на дома. 

На следующем, 2-м уроке, дети 
знакомятся с памятниками архитек-
туры как с наследием наших пред-
ков. На уроках изобразительного 
искусства дети уже с первого класса 
приучаются не только рисовать на 
заданную тему, но и получать инте-
ресную и необходимую для выпол-

нения задания информацию. С каждым годом объем этой информации 
постепенно увеличивается и усложняется. Естественно, в начальной 
школе рассказ или беседа длятся не более десяти минут, поэтому учи-
тель, ориентируясь на уровень развития детей, должен сам решить про 
какие архитектурные памятники следует рассказать более подробно, а 
какие просто показать на фотографиях или репродукциях. В третьем 
классе перед детьми не стоит задача запомнить названия храмов, даты их 
постройки (запоминание происходит постепенно, в течение всего курса 
обучения). Учитель должен помочь ребенку увидеть свой родной город, 
научиться читать его, как книгу, научиться видеть в городе не только 
рекламу, киоски и игровые автоматы, а попробовать понять, чем город 

Рис. 31
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Рис. 32.  Церковь Василия Блаженного
Рис. 33. Покровский собор. 

Миниатюра Никоновской 
летописи XVI века

может быть интересен. Только с пониманием может прийти любовь и 
бережное отношение, а также желание сохранить красоту своего города 
для будущих поколений – наших потомков. 

В каждом городе есть памятные места, которые дороги людям благодаря 
каким-то событиям. К.Г. Паустовский писал: «История домов бывает подчас 
интереснее человеческой жизни. Дома долговечнее людей и делаются свиде-
телями нескольких поколений».

В древности существовала традиция строить храмы в честь самых важных 
событий. Ребята знакомятся с такими памятниками-храмами в Москве и в 
Петербурге. Самый известный храм-памятник Москвы находится на Красной 
площади – это Покровский собор. Детям больше знакомо его другое название 
собор Василия Блаженного (рис. 32, 33). Основание храма связано со взятием 
Казани войском Ивана Грозного в 1552 году. В 1553 году на Красной площа-
ди был поставлен деревянный храм во имя Покрова Богородицы, праздник 
которой совпал со штурмом Казани. Через два года (в 1555 году) началось 
сооружение каменного собора. Поставили его над крепостным рвом, поэтому 
и стал он называться Покровский собор, что на рву. Вокруг шатровой церкви 
на одном каменном подклете (нижний этаж здания в доордерной русской 
архитектуре, незначительно возвышающийся над землей) расположены во-
семь приделов (дополнительный храм со своим престолом и иконостасом, 
примыкающий к основному церковному зданию или включенный в его объ-
ем), увенчанных луковичными главами, разными по рисунку и по размеру. 
Каждый придел посвящен церковным праздникам, которые приходились на 
дни решающих боев за Казань. В 1588 году на месте захоронения известного 
московского юродивого к храму был пристроен придел Василия Блаженного. 
Так появилось второе название Покровского собора – собор Василия Блажен-
ного. Существует легенда, что Иван Грозный был восхищен необыкновенной 
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красотой храма и приказал ослепить зодчих Барму и Постника (есть мнение, 
что это был один человек), возводивших собор, чтобы они не смогли пос-

троить другой такой же прекрасный 
храм. Храм, построенный из красного 
кирпича и белого камня, был расписан 
в XVII веке яркими красками. 

Церковь Вознесения в Коломенском 
(рис. 34) также связана с именем Ивана 
Грозного. Когда 25 августа 1530 года в 
дворцовом селе Коломенском великая 
княгиня Елена родила сына, прогремел 
страшный гром, засверкала молния и 
вздрогнула земля. Великий князем Ва-
силий III в честь рождения долгождан-
ного сына Ивана IV, чтобы отблагода-
рить Бога велел построить прекрасную 
церковь. Огромная каменная башня, 
похожая на деревянный русский шатер, 
вырастая из земли, возносится вверх над 
Москвой-рекой.

Еще один исторический памятник, 
определяющий архитектурный облик 
Москвы – это храм Христа Спасителя 
(рис. 35), построенный в честь побе-
ды в войне 1812 года. Деньги на его 
постройку собирали по всей России. 
Строительство храма завершилось в 
1854 году, а в 1855 году над храмом 
водрузили крест, а потом целую чет-
верть века занимались скульптурной 
и живописную отделкой. На 117 до-
сках стены внутренней галереи храма 
были описаны сражения, перечислены 
отличившиеся командующие и полки, 
убитые и награжденные. Галерея стала 
первым музеем Отечественной войны 
1812 года. В 1931 году храм был взо-
рван, чтобы на его месте построить 
Дворец советов. Но построить его не 
удалось и, на месте храма пришлось 
открыть плавательный бассейн, один 
из крупнейших в мире. В 1990 году 
Священный синод обратился к со-
ветскому правительству с просьбой 
разрешить восстановить в Москве 
храм Христа Спасителя на прежнем 

Рис. 34. Церковь вознесения  
в Коломенском. Москва

Рис. 35.  Храм Христа Спасителя. Москва. 
(20-е годы  XX в.)
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месте и начать сбор средств, 
необходимых на его восстанов-
ление. Восстановлен был храм 
в 1999 году.

В XVIII веке царь Петр I 
перенес столицу России из Мос-
квы в Петербург, на берег толь-
ко что отвоеванного у шведов 
Финского залива. В новой сто-
лице был построена колокольня 
Петропавловского собора (1714 
год, архитектор Д. Трезини) 
(рис. 36), увековечивающая 
торжество России над шведами 
и символизирующая господство 
России на берегах Балтики. 
Высокий шпиль колокольни, 
возвышающейся над простора-
ми реки, венчает фигура ангела 
с крестом. Петропавловский 
монумент стал эмблемой города 
Петербурга.

Детям не обязательно расска-
зывать только о храмах. В лю-
бом городе есть старинные дома, 
театры, торговые ряды и другие интересные сооружения. В центре Москвы 
на улице Варварке до наших дней сохранились древние каменные палаты 
бояр Романовых (рис. 37, 38), первым владельцем которых был воевода царя 
Ивана Грозного Никита Романович. Считается, что именно здесь 12 июля 
1596 года родился первый царь из рода Романовых Михаил Федорович, а в 
1859 году по решению царя Александра II в палатах был создан музей. 

Интересна история дома отставного капитана-поручика Семеновского пол-

Рис. 36. Д. Трезини. Колокольня  
Петропавловского собора. Петербург

Рис. 37. Москва. Ул. Варварка
Рис. 38. Палаты бояр Романо-

вых. Ул. Варварка. Москва
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ка Петра Егоровича 
Пашкова (рис. 39), 
который хотел уди-
вить современников 
и пригласил для пос-
тройки своего дома 
известного архитек-
тора Василия Ива-
новича Баженова. 
Усадьба дворцового 
типа была построена 
в 1786 году. В саду у 
дома находились два 
каменных бассейна, 
в середине которых 

был фонтан. От улицы сад отделялся железной решеткой, а в саду жили 
редкие иноземные птицы: по саду гуляли павлины, в висячих дорогих клет-
ках сидели попугаи. По воскресеньям и в праздники здесь собиралось много 
народа. Вход был открыт, а слуги вежливо отвечали на вопросы любопытных. 
Позже в доме Пашкова помещались различные учебные заведения, картинная 
галерея, этнографический музей, библиотека.

Практическая работа. 
Во время выполнения практической работы дети рисуют на 

заготовленном фоне памятник архитектуры или выполняют его 
способом аппликации на основе геометрических фигур (прямо-
угольников, треугольников, кругов). Простой карандаш в работе 
не используется.

На 3-м уроке посвя-
щенном паркам, скверам 
и бульварам, дети узнают, 
что художник, планируя 
парк, помогает создать 
определенное настроение: 
веселое (парк аттракци-
онов) или торжественное 
(парк Победы), задумчивое 
или радостное. Учитель 
помогает понять детям, чем 
парк отличается от леса, 
показывает фотографии и 
репродукции с изображе-

Рис. 39. В.И. Баженов. Дом Пашкова. Москва

Рис. 40. А.М. Грицай «Летний сад»
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Рис. 41. Петергоф Рис. 42. Петергоф

Рис. 43. Петергоф Рис. 44. А.Н. Бенуа. Петергоф

нием аллей, скульптур и фонтанов в парках. Обязательно надо 
немного рассказать о первом в России регулярном парке – Летнем 
саде, статуи для которого Петр I заказывал в Венеции (рис. 40); 
о фонтанах Петергофа; о парках в Павловске и Царском Селе 
(рис. 41–44). 

Во время практической работы на втором заготовленном листе 
дети изображают аллею. 

1. Вначале на линии горизонта надо быстро вертикальными короткими 
мазками нарисовать полоску леса (для этого лучше взять синюю краску).

2. Следующие два дерева рисуются так, чтобы они начинались немного 
ниже дальнего леса, а заканчивались немного выше его. Дальше деревья 
изображаются справа и слева от предыдущих. Каждое дерево должно быть 
немного выше. Необходимо следить за вертикальностью деревьев.

3. Передние деревья надо немного затемнить, добавив черной 
краски, затем нарисовать ветки.

4. Работа дополняется изображением скульптуры, фонтанов, 
клумб.
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На следующих уроках парк 
и город украшаются вырезанны-
ми из черной (темной) бумаги 
ажурной оградой и фонаря-
ми. Рассматривая форму оград 
и фонарей, ребята понимают, 
что создавать эти произведения 
искусства художнику помогала 
природа. В причудливых узорах 
легко заметить цветы, закручен-
ные стебли, листья, животных 
(рис. 45, 46). 

Ограда вырезается из по-
лоски бумаги, сложенной гар-
мошкой (рис. 47). Учитель по-
казывает на образце, как надо 
вырезать гармошку, чтобы 
ограда не развалилась. Фонари 
получатся из обрезков темной 
бумаги (можно их дополнить 
желтой). 

Фонари можно сконстру-
ировать, используя коробки, 
цветную бумагу, нитки и дру-
гие материалы. Объемные 
фонари могут украсить класс 
к Новому году.

Транспорт на улицах города 
можно нарисовать или наклеить, 
собрав машины из небольших 
кусочков цветной бумаги. Де-
вочки не любят и боятся рисо-
вать машины, поэтому им надо 

показать простой способ изображения машин на основе геометрических 
фигур (рис. 48). 

Законченные работы склеиваются с обратной стороны скотчем и 
могут демонстрироваться на выставке как индивидуальные диптихи 
или триптихи или как одна коллективная работа. 

На итоговом уроке дети фломастерами рассказывают на листе 
формата А4 обо всем, что им запомнилось в городе. Рисунки затем 
склеиваются в длинную полоску – панно.

Рис. 46. Ворота Дворцовой площади

Рис. 45. Ворота и решетка Летнего сада
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Общешкольная дидактическая игра «История зимнего сада». 
Материалы к игре*

Начали игру 6-е классы, подхватила начальная школа – 1–4-е клас-
сы, приняли активное участие в разработке идей и их исполнении 
7-е классы. Длилась эта игра целый год и продолжается по сей день. 
Игра эта началась осенью с того, что в сентябре дети 6-го класса 
высадили на школьные клумбы цветы (рис. 49, 50). До середины 
ноября цветы радовали всех своей красотой, а затем стали вянуть. 
«Как жалко, что цветы замерзнут! Разве ничего нельзя придумать?» 
Таково было мнение всех. Придумали! Решили перенести цветы в 
школу. Был выделен уголок 
школьной рекреации, куда 
поставили красивые садовые 
горшки, и цветы были перене-
сены в теплое помещение шко-
лы.Наступила зима. Холод. 
Школьники бегали смотреть 
– растения оставались зеле-
ными, но не цвели. Однажды 
на клумбе появился цветок! 
Вот это да! Присмотрелись 
– а цветок-то бумажный! И 
началось! Сначала зацвели 
бумажные цветы, полетели 
бумажные бабочки и жучки. 
А там добрались и до птиц. 
Вместе решили – живности 
необходимо дерево. Была най-
дена самоклеящаяся пленка. 

Рис. 47 Рис. 48

Рис. 49

Рис. 50

* Раздел подготовлен по материалам 
учителя ИЗО школы № 436 ЮВАО 
Г.А. Терененковой.
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Рис. 51

Рис. 52

Рис. 53

Рис. 54

И вот уже на стене школьного 
коридора выпрямилось стройное де-
рево с разноцветными листьями – 
так наряднее. (рис. 51–53). Дерево 
становилось все более раскидистым. 
Кто-то принес под дерево лавочку. 
А одним прекрасным утром садик 
оказался огорожен изящной дере-
вянной решеткой. Так в школе по-
явился зимний сад (рис. 55–57). 
Что еще предпримет неуемная 
детская фантазия? 
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 Вопросы для самоконтроля
1. Перечислите структурные 

принципы построения содержания 
программы.

2. Каким трем видам художест-
венной деятельности соответствует 
работа трех Мастеров?

3. Перечислите основные компо-
ненты дидактической игры.

4. В каком классе начинается 
игра «Художник и зритель?»

5. Какое результативное завер-
шение должна иметь дидактическая 
игра?

Литература
1. Неменский Б.М. Мудрость 

красоты. М.: Просвещение, 1987.
2. Неменский Б.М. Познание 

искусством. М.: «Издательство 
УРАО», 2000.

3. Неменский Б.М. Приглаше-
ние к диалогу. М.: «Издательство 
МИОО», 2003

4. Неменский Б.М. Мето-
дические пути осуществления 
программы «Изобразительное  
искусство и художественный 
труд» / Материалы к 12 на-
учно-практическому семинару 
«Мастерская Б.М. Неменско-
го». М., 2006.

5. Пьянкова Н.И. Изобрази-
тельное искусство в современ-
ной школе. М.: Просвещение, 
2006.

6. Образовательная область 
«Искусство». Инструктивно-мето-
дическое обеспечение содержания 
образования в г. Москве. ГОМЦ 
«Школьная книга», 2000.

Рис. 55

Рис. 56
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11. «Юный художник», № 7, 1990.
12. «Юный художник», № 7, 1995.
13. Яковер Л. Б. Занимательные истории из русской истории. 

Творческий центр «Сфера». М., 2000.
14. Плужников В. И. Термины российского архитектурного на-

следия. Словарь-глоссарий. М.: Иск., 1995.
15. Курти В. О. Постройка моделей судов. Л.: Судостроение, 

1989.
16. Дыгало Г. В., Нарбеков Н. История корабля (набор открыток). 

М.: Изобразительное искусство, 1981.
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Лекция 3
Методические принципы построения 

содержания программы

Теоретическая часть
Введение

Как показывает практика, успешность работы учителя искусства 
зависит от нескольких аспектов: насколько глубоко учитель пони-
мает природу искусства, насколько хорошо он понимает структуру 
и методику программы, по которой работает, насколько хорошо он 
осознает сущность и причины перемен, происходящих в современной 
культуре и образовании. Согласимся, что в ситуации современного 
образования учителя искусства должны несколько переосмыслить 
сущность своей деятельности, научиться выстраивать стратегические 
задачи обучения, осваивать современные методики. 

Но прежде всего конечно, учитель должен хорошо понимать ос-
новные идеи программы — это значит грамотно выстраивать после-
довательность выполнения учебных задач, с пониманием соотносить 
теоретическую и практическую части урока, видеть перспективную 
линию в обучении каждому виду художественной деятельности. В 
этом учителю поможет знание методических принципов построения 
содержания программы. 

Каждый из этих принципов имеет совокупность методов и приемов, 
поэтому они называются методическими. Единство принципов и мето-
дов, их оригинальность составляет особенности художественно-педа-
гогической концепции Б.М. Неменского, нашедшей свое выражение 
в программе «Изобразительное искусство и художественный труд». 

Методические принципы программы
Методические принципы программы: принцип «от жизни через 

искусство к жизни», принцип целостности и неспешности эмоцио-
нального освоения материала каждой темы, проживание как форма 
обучения и форма освоения художественного опыта, принцип единства 
восприятия и созидания. 

Все перечисленные принципы неравнозначны. В представленной 
системе они подчинены ведущему принципу — «от жизни через 
искусство – к жизни».

Сквозная идея программы — связь искусства и жизни — пронизы-
вает все уроки с первого до последнего класса. Уроки построены так, 
что требуют от педагога внимания не только к восприятию искусства, 



Ëåêöèÿ  362

к практической художественной деятельности, но и к осмыслению 
этой деятельности в прочной связи с другими искусствами и другими 
учебными предметами. Начиная от связей с миром, чувств к родной 
природе и окружающей действительности, осознаваемых через ис-
кусство, программа ведет ребенка путем познания языка и образного 
строя видов искусства к способности быть активным и сознательным 
участником всех многообразных связей искусства и жизни. 

Этот принцип постоянства связи искусства с жизнью предусмат-
ривает широкое привлечение жизненного опыта детей, примеров 
из окружающей действительности по каждой теме. Наблюдение и 
переживание окружающей реальности, а также способность осозна-
ния собственных переживаний, своего внутреннего мира являются 
важнейшими условиями обучения искусству. Этот принцип имеет для 
осуществления задач программы чрезвычайное значение. 

Для иллюстрации сказанного рассмотрим задачи поэтапного пос-
тижения искусства в каждом классе. 

Задачей 1-го класса становится связь ребенка с окружающей 
жизнью через формирование к ней художественного интереса. Здесь 
закладывается основная, формируемая искусством, способность видеть 
жизнь, с интересом в нее всматриваться, развитие наблюдательности 
и фантазии. 

Далее развитие представлений об искусстве строится через личные 
эмоциональные связи с ним каждого человека. Искусство – это и 
твои чувства, твои радости и горести, соотнесенные с областью чувств 
высшего, нравственного порядка. Это входит в задачу обучения во 
2-м классе. 

В 3-м классе происходит осознание повседневной бытовой связи 
с искусством. Искусство – вокруг нас.

Через искусство раскрывается красота, разнообразие, богатство 
художественной жизни разных народов Земли, но не просто любова-
ние разнообразием и красотой, а открытие единства их представлений 
о красоте и безобразии человеческого поступка, отношения человека 
к человеку, т.е. о красоте или безобразии духовного мира человека. 
4-й класс. 

Задачей с 5-го по 9-й классы является изучение видов искусств. 
5-й класс – декоративно-прикладные искусства: символика языка 

декоративно-прикладного искусства, причисление человека к опре-
деленной человеческой общности, социальное значение искусства, 
осознание специфики языка. 

6-й класс – изучаем изобразительное искусство, разделив его 
по жанрам: историческое развитие жанра, понимание языка ис-
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кусства (объем, пространство, линия, цвет) и его изменчивость 
в зависимости от художественных задач, изображение человека в 
искусстве и множество языков современного искусства, восприятие 
произведений искусства на разных уровнях. Уровни восприятия 
произведения искусства следующие: «что хотел сказать художник», 
«что художник на самом деле выразил», «что понял зритель при 
первом восприятии», «что понял зритель, познакомившись с мне-
ниями других». 

7-й класс – продолжаем изучение изобразительного искусства, 
отдав предпочтение бытовому и историческому жанрам. Происходит 
знакомство с произведениями искусства, углубление композицион-
ного мышления учащихся, работа над художественно-творческими 
проектами. 

8-й класс посвящен изучению конструктивных искусств (дизайну и 
архитектуре). Изучаем выразительные средства и жизненные функции 
пространственных искусств.

Последний год этапа – 9-й класс – посвящен синтезу искусств. 
Год этот может иметь разные пути решения, но смысл их един: объ-
единить то, что до сих пор для удобства было разъединено. Театр, 
кино, телевидение – это синтетические искусства, которые позволят 
закрепить в личном опыте творческой деятельности полученные зна-
ния. Такое построение программы дает возможность цельно, спокойно, 
всесторонне, через восприятие и через практическую работу осознать 
все элементы и связи. Смысловая связь между темами программы 
установлена. Как двигаться дальше?

Путеводной нитью служат методические принципы програм-
мы — целостности и неспешности эмоционального освоения и 
проживание как форма обучения и форма освоения художест-
венного опыта. 

Это, возможно, самые ответственные принципы программы: каж-
дый учебный год — обязательно целостная проблема, каждая четверть 
программы дает свой поворот, свою грань этой проблемы. Программа 
предостерегает также против раскрытия этих граней всех сразу, без 
системы, без возможностей спокойного эмоционального освоения 
каждой — вживания. Каждая тема должна стать эмоциональным 
открытием. Если проблема возникает «до» — нужно ее спокойно 
обойти, оставить для «открытия». Например, представление о том, 
что «братья-мастера» не просто украшают, изображают и строят, а 
выражают этим отношение к жизни, нужно давать не раньше, чем это 
предлагается программой (см. Лекцию 2 – дидактическая игра «Два 
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флота»). Это касается и языка искусства. Смысл понятий «вжива-
ние», «присвоение» в том, чтобы ребенок мог на основе полученных 
и присвоенных знаний созидать что-нибудь свое, для себя, для ок-
ружающей жизни. 

Поясним на примере изучения перспективы. Бесполезно требовать от 
ребенка геометрических построений перспективных сокращений в 1-м 
классе. Понимание перспективы происходит с развитием логического 
мышления, опыта творчества и необходимости использования данного 
технического приема. Когда ребенок спросит: «А как мне нарисовать, 
чтобы получилось…» — вот тогда и пришло время объяснить «как». 
Мастерство учителя как раз и заключается в том, чтобы у ребенка 
возникла потребность и необходимость задавать вопрос «как». И этот 
подход относится ко всем годам обучения.

От урока к уроку, от блока к блоку постепенно развивается и 
усложняется понимание детьми социальной функции изобразитель-
ного искусства, усложняется понятийное мышление подростков. 
Учащиеся изучают такие сложные понятия, как художественный 
образ, идеал (общественный и эстетический), прекрасное и бе-
зобразное, комическое и трагическое. Активно входит в их опыт 
работа с натуры (натюрморт, человек), работа по представлению, 
декоративно-прикладное творчество. Необходимо подчеркнуть, что 
осознание каждой темы происходит в полном единстве восприятия 
(жизни и искусства) и созидания (практической работы). И это 
еще один очень важный методический принцип – принцип единства 
восприятия и созидания.

Обучение предусматривает гармоническое равновесие теории и 
практики на уроках: даже самый интересный рассказ учителя на уроке 
недостаточен, так же как и неразумно увлечение только практическими 
заданиями. В первую очередь учителю необходимо помнить и посто-
янно развивать на новом материале тему «О чем говорит искусство?» 
Это стержень всей программы. На материале любого года обучения, 
любой четверти эта тема  должна тактично ставиться перед ребенком. 
Понимание подлинной ценности искусства, того, в чем заключена его 
великая правда, должно от урока к уроку закрепляться в сознании 
ребенка. 

Несомненно, эту правду искусства в первую очередь необходимо 
осознать педагогу. Не будем скрывать от себя, что и мы сами, худож-
ники, искусствоведы, педагоги, так часто не понимаем этого. Именно 
в силу этого увлечение обучением основам графической, декоративной 
грамоты или истории искусства часто затмевает перед нами высокую 
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задачу формирования искусством – музыкой, литературой, театром, 
кино – подлинной человеческой личности. Наша цель не предмет сам 
по себе, например натюрморт, а отношение к нему, осознанное через 
собственную деятельность. Задачей учителя является осознание детьми 
того момента, что в искусстве никогда и ничто не изображается просто 
так, ради изображения (иначе это не искусство). Изображение – лишь 
практическая цель, продукт труда, но через него художник всегда 
выражает свое отношение к изображаемому, свои мысли и чувства 
к изображаемому. Так же и через украшение и постройку художник 
выражает свое отношение к тем или иным явлениям жизни. Не могут 
быть одинаково построены мавзолей, театр, ярмарочный павильон. 
Нельзя одинаково одеть и украсить воина и старца, невесту и вдову. 
Даже для Бабы-яги и Снегурочки придется построить разные дома. 
Дети должны понять, что, изображая, украшая и строя, человек обя-
зательно проявляет свое отношение к тому, что делает.

Творческий характер имеет и практическая художественная де-
ятельность ученика (он выступает в роли художника) и деятельность 
по восприятию искусства (он выступает в роли зрителя, осваивая опыт 
художественной культуры). Труд восприятия произведений искусства 
предполагает развитие специальных навыков, развитие чувств, а также 
овладение образным языком искусства. 

Развитие художественно-образного мышления строится на единстве 
двух его основ: 

• развитие наблюдательности, умения вглядываться в явления жизни;
• развитие фантазии, т. е. способности на основе развитой наблю-

дательности строить художественный образ, выражая свое отношение 
к реальности. 

Только в единстве восприятия произведений искусства и собс-
твенной творческой практической работы происходит формирование 
образного художественного мышления детей. На каждом уроке вос-
приятие произведений искусства и практические творческие задания, 
подчиненные общей задаче, создают условия для глубокого осознания 
и переживания предложенной темы. Этому способствуют также соот-
ветствующая музыка и поэзия.

Разнообразие видов восприятия и практической деятельности под-
водит учащихся к пониманию многообразия явлений художественной 
культуры и окружающей каждого человека жизни.

Основные методы обучения мастерству художника 
Без установления прочных связей урока с внеурочным воспри-

ятием окружающей жизни искусства обучение мастерству художни-
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ка теряет смысл. Без постоянной тренировки в связывании урока и 
жизни не вырабатывается самого необходимого для эстетического 
развития — осознания подлинной жизненности проблем искусства, 
соотнесенности их с личной жизнью и интересами каждого человека. 
Программой здесь выработано несколько методов обучения мастерству 
художника, важнейшими из которых являются:

1. Метод привлечения во время бесед на уроках по большинству 
тем личного эмоционального, визуального и бытового опыта де-
тей — актуализация и активизация этого опыта для осознания темы 
урока, темы четверти.

2. Метод внеклассной индивидуальной и коллективной поисковой 
деятельности имеет, пожалуй, самые большие возможности в уста-
новлении связей урока с жизнью. В программе он выражен в форме 
домашних заданий. Эти домашние задания важно делать вместе с 
родителями, втягивая их в разговоры, в размышления об искусстве, 
о его проблемах, вместе искать статьи, книги, репродукции на нужные 
темы. Это рождает новый, духовный стимул объединения интересов 
семьи. Это формирует умение учиться, расширяя и направляя само-
стоятельно фронт своих интересов. 

3. Метод отчетных уроков (года и, по возможности, четверти) перед 
родителями, учителями, всеми желающими — это «выход продукции» 
в жизнь. Здесь и организация выставок своих работ, и проведение 
по ним экскурсий и «экскурсов» по познанному профессиональному 
или народному искусству через показ слайдов или репродукций. Дети 
выступают не перед учителем, а перед широкой аудиторией. Стыдно, 
когда твои работы не выставлены, стыдно, когда ты не можешь связно 
рассказать, ведь ты становишься не только учеником, но и мастером, 
художником, автором этой красоты, а это увлекательно и ответственно 
(см. Лекцию 5). 

4. Метод оформления работами учеников интерьера школы, 
класса и даже улицы (витрины) и праздников. Чувство радости 
от того, что творчество служит людям, должно формироваться с 
первых классов. Организация выставок своих работ доступна пер-
воклассникам. Старшеклассники могут делать специальные работы 
для оформления школы (эти задания входят в программу). Школа 
будет оригинально оформлена, а познавательно-художественная 
роль детей от этого только выиграет. Такая деятельность – весо-
мый вклад в формирование креативности и творческое развитие 
личности (см. Лекцию 2).

5. Метод коллективных и групповых работ – оптимальный способ 
активизации овладения умениями и в практической деятельности, и в 
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мышлении. Этот метод используется многими поколениями учителей. 
Он применяется от дошкольного возраста до последних классов ос-
новной школы. Итог – за один урок, четверть, год получается завер-
шенная художественная работа, несущая, с одной стороны, радость 
познания, а с другой – радость творческой удачи. Процесс прост: 
один человек – одна деталь работы (см. Лекцию 6).

Особенности планирования уроков изобразительного искусства
Зная принципы структуры и методики программы, учитываем 

следующие положения при планировании уроков изобразительного 
искусства:

• Выстраиваем урок как органическое единство учения и творчества; 
учебные задачи не отделяются от творческих и не предшествуют им во 
времени; создание и восприятие ребенком художественного образа явля-
ется целью, а приобретение знаний, умений и навыков — необходимым 
средством достижения цели, не подменяющим ее собой.

• Главное — обеспечить возможности раскрытия индивидуальности 
каждого ребенка в собственном творчестве и в восприятии искусст-
ва, ибо суть искусства – индивидуальный художественный образ, 
соотнесенный с эмоционально-ценностной (морально-нравственной) 
системой, принятой в обществе.

• Огромное значение имеет на уроках изобразительного искусства 
наглядность, которая является не только средством, активизирую-
щим познавательную активность учащихся, но и самостоятельным 
источником изучения, переживания, осмысления, художественного 
познания. 

• Общение учителя с детьми носит преимущественно диалогический 
характер; качественное оценивание работ преобладает над количест-
венной отметкой, а в начальной школе заменяет ее. 

• Современный урок искусства просто необходимо строить на основе 
интеграции предметов искусства между собой и с другими учебными 
предметами, что позволяет, с одной стороны, показать единство, родство 
предметов искусства как художественно-образной формы эстетического 
освоения действительности, а с другой — почувствовать практическую 
направленность уроков искусства в общеобразовательной школе, их 
неразрывную связь с жизнью.

• Дифференциация и индивидуализация (целостность и неспешность 
освоения художественного опыта) в процессе обучения изобразительно-
му искусству обязательна, так как смысл нашего предмета – развитие 
личности каждого ребенка отдельно и по своему маршруту, а не всех 
сразу и одинаково. 
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• Важный момент – преемственность, которая предполагает обязатель-
ный учет традиций русской художественной школы и реалий современно-
го мира, преемственность в творчестве дошкольников, младших школь-
ников и учащихся следующих, более старших возрастных групп.

Способы оценки деятельности учащихся на уроке
Оценка учителем результатов учебной деятельности на уроке изоб-

разительного искусства и отметка как конкретное выражение оценки 
является одной из самых актуальных и наименее разработанных 
проблем современного художественного образования. 

Сначала определимся с отметкой. Ставить ли отметки? К сожале-
нию, при сохранении системы дифференцированных отметок на всех 
других предметах отказаться от отметок на уроках изобразительного 
искусства – значит спровоцировать падение престижа предметов об-
разовательной области «Искусство». И это объективность. Главное: 
учитель должен разработать определенные, всем ясные и понятные 
критерии оценки на своем уроке, которые должны быть известны и 
администрации, и родителям, и ученикам настолько, чтобы при не-
обходимости учащиеся сами могли оценивать себя на основе данных 
критериев. 

Возможны следующие критерии:
1. Положительное, заинтересованное отношение учащегося к 

искусству.
2. Грамотность (культура) учащегося как Зрителя, Художника, 

Читателя.
3. Активное стремление к творчеству (самостоятельность, образ-

ность трактовок; оригинальность, выразительность; стремление к 
расширению представлений, полученных на уроке.

4. Активное сотрудничество с одноклассниками, умение отстаи-
вать свою точку зрения, понять точку зрения другого, приходить к 
соглашению.

5. Степень усвоения конкретных знаний, умений, навыков.
6. Выполнение конкретных заданий, проектов, классных газет 

и т.д.
7. Участие в конкурсах, олимпиадах, выставках и др.
Отметим, что положения 1–4 связаны с процессом формиро-

вания способов умственных действий (СУДов), а 5–7 отражают 
результаты знаний, умений, навыков (ЗУНов). Поэтому и способы 
оценивания разные. В первом случае – одобрение, словесные по-
ощрения. Во втором случае, когда речь идет о знаниях, умениях 
и навыках, можно использовать традиционные формы проверки: 



Ìåòîäè÷åñêèå ïðèíöèïû ïîñòðîåíèÿ ñîäåðæàíèÿ ïðîãðàììû                                      69

тесты, кроссворды, обсуждение работ. Но и в этом случае критерии 
оценки должны быть известны ученикам и озвучены учителем. Все 
это стимулирует процесс творческой деятельности (или наоборот), 
поэтому положительный доброжелательный настрой имеет очень 
часто определяющее значение.

Практикум
Проследим изменение и развитие одной из самых интересных тем 

в изобразительном искусстве — темы «Портрет человека» во всех 
блоках программы: в начальной школе (1–4-е классы) и в 6-м классе. 
Методические разработки наглядно демонстрируют осознание под-
линной жизненности проблем искусства, соотнесенности их с личной 
жизнью ребенка, целостность и неспешность эмоционального освоения 
материала каждой темы, единство восприятия (жизни и искусства) и 
созидания (практической работы).

2-й класс
Тема «Портрет» интересна для учителя тем, что он учит детей 

вглядываться в окружающих людей, изучать их, интересоваться 
ими, обращая внимание не только на красивую фигуру, прическу и 
на модную одежду, а на внутренний мир человека. Впервые с этой 
темой ребята встречаются уже во II четверти 1-ого класса, которая 
называется «Ты украшаешь». Дети рисуют украшения для персо-
нажей сказок так, чтобы они рассказали о своем хозяине и помогли 
узнать его. 

Тема второй четверти 2-го класса — «Как украшает себя че-
ловек». Сначала интереснее нарисовать человека, а уже потом его 
украшать, поэтому сначала учитель помогает нарисовать портрет 
гуашью. Украшать можно не только сказочных героев. Естественно, 
что самый близкий человек для каждого малыша — это его мама, 
которая должна быть самой лучшей, самой красивой, самой нарядной 
и самой веселой. Изображая свою маму, ребенок рассказывает о ней 
языком красок, вспоминая не только цвет ее волос и глаз, форму носа 
и губ, но и пытается изобразить радостное, праздничное, новогоднее 
настроение на ее лице (рис. 1–3 на с. 70). С огромным удовольствием 
ребенок придумывает маме нарядную прическу, праздничный наряд, 
подбирает украшения и косметику, при этом часто маленькие дети 
любят комментировать свой рисунок, так как им пока не всегда еще 
хватает изобразительных средств. 

Перед праздником Нового года можно изобразить сказочную, 
снежную красавицу Снегурочку или грозную и суровую Снежную 
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королеву, придумав им украшения изо льда и снега, используя белую, 
синие, фиолетовые, голубые краски и украшения из цветной бумаги 
и фольги (рис.  4–5). 

Во 2-м классе начинается первый этап освоения основных художес-
твенных представлений. Если в 1-м классе на уроках присутствовало 
много игровых элементов, то второклассники уже подготовлены к 
восприятию более серьезной информации. Они пытаются запоминать 
имена художников и названия картин, но только при условии, что со-
держание картины им интересно. Задача учителя состоит в том, чтобы 
не испугать ребенка обилием информации и воспитать благодарного 
зрителя, интересующегося изобразительным искусством.

Урок «Изображение и фантазия» призван показать ребятам, что 
художник может изображать не только то, что видит в жизни, но и 
то, что создано воображением человека. Учитель показывает реп-
родукции картин В. Васнецова, М. Врубеля (рис. 6–8) и обращает 

внимание ребят на то, 
что любая сказочная 
картина основана на 
реальности: приро-
да, животные, люди 
— все как в реальном 
мире и лишь детали 
делают картину не-
обычной и волшеб-
ной. Учитель может 
предложить нарисо-
вать портрет любого 

Рис. 2Рис. 1 Рис. 3

Рис. 5Рис. 4
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сказочного персонажа, или огра-
ничить тематику изображением 
героев русских народных сказок. 
Выбор темы должен зависеть от 
уровня развития детей, так как, к сожалению, все чаще встречаются 
дети, которые за свои семь-восемь лет не прочитали ни одной сказки. 
Изображая сказочных героев, можно использовать необычные цвета, 
дополнять портрет сказочными деталями, нарисовать на фоне мир, 
окружающий героя сказки, а можно дополнить портреты украшени-
ями, выполненными в технике коллажа (рис. 9–14). 

В III четверти 2-го класса при изучении темы «Выражение 
характера человека в изображении» ребята изображают гуашью 

Рис. 6. М.А. Врубель. Царевна –лебедь

Рис. 7. М.А. Врубель. Пан

Рис. 8. М.А. Врубель. Демон Рис. 9
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Рис. 10 Рис. 11 Рис. 12

Рис. 13

Рис. 14

или пастелью мужские и женские образы. 
Традиционно, рисуют героев сказок, но в 
процессе обсуждения неожиданно может 
возникнуть необычный ракурс темы – может 
быть решено, например, нарисовать авто-
портрет, используя графические материалы 
(графика выбрана для мобильности передви-
жения по классу в поисках зеркала, хотя в 
таких случаях оно совсем не обязательно) 
(рис. 15–17).

Итогом уроков должна стать выставка, 
на которой дети увидят реальных и фантас-
тических персонажей и смогут уже по своим 
работам понять, чем они отличаются друг от 
друга.

Портреты украсят школу на праздники 23 
февраля и 8 Марта и покажут, чему смогли 
научиться юные художники за полтора года. 
Изображая воинов, дети знакомятся с кар-
тинами В. Васнецова «Богатыри», с «Бога-
тырем» М. Врубеля, с картиной П. Корина 
«Александр Невский», изучают доспехи рус-
ских воинов и средневековых рыцарей. Надо 
только не забывать, что целью урока является 
не точное изображение вооружения рыцаря 
или богатыря, а показ характера выбранного 
персонажа. 
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Рис. 15 Рис. 16 Рис. 17

Рис. 18

Рис. 19

3-й класс
В 3-м классе в IV четверти, изучая тему 

«Художник и музей», ребята знакомятся с 
жанром портрета и выполняют гуашью или 
пастелью по памяти портрет друга. Тема 
«Автопортрет» дает возможность ребенку 
не только посмотреть более внимательно на 
окружающих его людей, но и задуматься о 
том, «какой Я». Себя ребенок видит каждый 
день, он не расстается с собой ни на секунду, 
он знает про себя все, но для того чтобы по-
лучился автопортрет, необходимо отнестись к 
себе более самокритично, более внимательно. 
Для этого нет необходимости смотреть в зерка-
ло (учитель даже может заранее предупредить 
ребят о том, что они будут рисовать), а надо 
просто постараться рассказать о себе языком 
изобразительного искусства. 

В начале урока учитель развешивает на 
доске автопортреты К. Брюллова, К. Петро-
ва-Водкина, З. Серебряковой, В. Ван Гога и 
другие и спрашивает детей, что объединяет все 
эти картины. Поскольку дети будут изображать 
автопортреты, то необходимо поместить на доске 
и портреты детей В. Серова, И. Репина, авто-
портрет Нади Рушевой и попросить рассказать 
о характерах изображенных людей. 



Ëåêöèÿ  374

Изображая себя, 
дети могут придумать 
необычные прически 
(рис. 18–19 на с. 73), 
нарядную одежду и 
украшения. Некото-
рые ребята изобра-
зили себя рядом со 
своей мамой (рис. 
22, 23). Нельзя за-
прещать им немного 
фантазировать на эту 
тему, но при этом 
не надо забывать, 

что главное в портрете – это изображение 
характера.

4-й класс
В 4-м классе ребята еще раз встретятся 

с автопортретом в IV четверти, работая над 
темой «Все народы воспевают мудрость 
старости». Она, так же как тема «Материнс-
тво», помогает понять, что такое духовная 
красота человека и что может быть одинаково 
ценно для разных народов, живущих на нашей 
планете. Изображение любимого пожилого 
человека даст возможность задуматься об от-
ношении к старикам, об уважении и любви к 
ним, научить детей сопереживанию. Учитель 
говорит с ребятами о красоте старости, об 
увядании жизни, о бережном отношении к де-
душкам и бабушкам. В одиннадцать лет детям 
трудно поверить в то, что и они когда-нибудь 
станут стариками и тоже будут нуждаться во 
внимании и понимании. Все народы на земле 
воспевают мудрость старости, и многие знаме-
нитые художники рисовали стариков. 

Учитель показывает автопортрет Рембрандта, 
портреты Винсента Ван Гога и «Портрет папы Ин-
нокентия Х» Веласкеса, портрет дожа Беллини, 
портреты монахов П. Корина (рис. 24–26). 

Рис. 20 Рис. 21

Рис. 22

Рис. 23
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Рис. 25. Винсент Ван Гог

Глядя на портреты, дети делают вывод, что богатая духовная 
жизнь человека, чувство достоинства отражаются на его лице. Не 
годы определяют возраст человека, а состояние его души. Мож-
но и в молодости чувствовать себя стариком, и в старости быть 
молодым.

Перед началом практической работы учитель объясняет, как ме-
няется лицо человека с возрастом: темнеет или бледнеет цвет лица, 
седеют или выпадают волосы, появляются морщины и тени вокруг 
глаз, а сами глаза теряют яр-
кость, меняется овал лица. Пор-
трет любимого старого человека 
можно выполнить гуашью, пасте-
лью, черной гелевой ручкой гуа-
шью с последующей прорисовкой 
пастелью (рис. 27–29 на с. 76).  
Все портреты в начальной шко-
ле выполняются без предва-
рительного рисунка простым 
карандашом и желательно за 
один урок, так как маленьким 
детям трудно рисовать работу с 
продолжением. 

Рис. 24. Рембрандт. «Автопортрет»

Рис. 26. Б.М.  Неменский «Иван и Мария  
на сломе века»
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Рис. 27 Рис. 28 Рис. 29

6-й класс
Тема III четверти 6-го класса называется «Вглядываясь в чело-

века. Портрет в изобразительном искусстве». На уроках ребята 
знакомятся с закономерностями в конструкции головы человека, 
с пропорциями лица, изучают крупные формы головы и детали, 
форму носа, глаз и губ. В отличие от начальной школы беседа 
может продолжаться целый урок, а любая работа начинается с 
предварительного построения головы простым карандашом и длит-
ся не один, а два, три, четыре урока. Задача учителя не столько 
профессиональное мастерство изображения человека, сколько 
выражение характера, внутреннего мира человека. В течение тре-
тьей четверти необходимо выполнить несколько творческих работ 
разными художественными материалами: гуашью, пастелью, цвет-
ными карандашами, черной ручкой и дать понятие о роли цвета, 
образных возможностях освещения в портрете.

Дети должны познакомиться с работами великих портретистов эпо-
хи Возрождения; с европейскими и русскими портретами XVII века; 
портретами Рембрандта и Ван Гога, Веласкеса и Эль Греко, Репина, 
Серова, Петрова-Водкина; с художниками XX века.

«Вглядываясь в человека. Портрет в изобразительном искусстве». 
Материалы к уроку

Графический портретный рисунок может быть первым зада-
нием четверти. Во второй четверти дети учились уже рисовать 
натюрморт, изучали пропорции и форму предметов, выполняли 
простым карандашом построение, показывали объем при помощи 
штриховки. Все те навыки, которые дети приобрели, помогут им и 
в изображении портрета цветными карандашами на листе формата 
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Рис. 30. Д. Беллини. «Портрет юноши»
Рис. 31. Карпаччо. «Человек  

в красной шапочке»

А4. Чтобы увлечь детей, надо предложить им интересную, необыч-
ную тему, а не просто изображение лица какого-то абстрактного 
человека. Такой темой может стать «Исторический портрет». В 6-м 
классе в это время изучают историю Средних веков, поэтому и дети 
могут изобразить человека Средневековья. Художник, рисуя на 
тему истории, занимается изучением эпохи, костюмов, причесок, 
обычаев людей, живших много лет назад. Детям предоставляется 
возможность превратиться в такого художника. К сожалению, мало 
кто из современных детей станет серьезно заниматься подбором 
материала к картине, поэтому основным наглядным материалом 
будет учебник истории, а дополнительную информацию должен 
предоставить учитель.

«Исторический портрет». Средние века. Мужчины носили распущенные 
волосы с челкой, доходившие до середины шеи, горожане стригли волосы в виде 
«шапки», а знать носила пышные прически из завитых локонов (рис. 30). Голо-
вными уборами были в основном конусообразные шапки (рис. 31), а самый типич-
ный головной убор средневековья – это капюшон, который пришивали к куртке 
или плащу или носили отдельно с небольшим оплечьем. В XIII веке появляется 
мужской чепец из белой ткани – «бегуин», надевавшийся под верхние головные 
уборы (рис. 32). В народе бегуин носили как самостоятельный головной убор 
вплоть до XVI века (рис. 33). С XIV века стали носить «шаперон» – головной 
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Рис. 32. Д. Беллини. «Портрет  
дожа Леонардо Лоредано»

Рис. 33. П. Брейгель.  
«Притча о слепых. Деталь»

Рис. 35. Пьеро дела Франческа. 
«Федериго да Монтефельтро»

Рис. 34. Боттичелли. «Портрет юноши  
в красном берете»

убор, состоящий из одного или двух длинных кусков ткани, уложенных вокруг 
головы в виде тюрбана (рис. 34). В моде были также Фетровые шляпы разных 
фасонов (рис. 35). С распространением испанской моды самым популярным 
головным убором становится «ток», который украшался у тульи страусовыми 
перьями, пряжками, драгоценными камнями (рис. 36). 
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Девушки Средневековья носили 
длинные косы или распущенные 
волосы, с обручем вокруг головы, 
а замужние женщины скрывали 
свои волосы под головным убором. 
Любимым головным убором была 
«романская повязка», состоящая 
из двух частей: одна 
плотно облегала голову, 
другая, из легкой ткани, 
спускалась на подборо-
док, закрывая часть щек 
(рис. 37). Верхняя часть 
головного убора подде-
рживалась обручем или 
широкой лентой. Знат-
ные дамы поверх легких 
покрывал надевали коро-
ны или венцы с зубцами. 
В 1395 году Елизаветой 
Баварской был введен в 
моду «эннен», имевший 
форму усеченного ко-
нуса на картонной или 
проволочной основе и 

Рис. 36

Рис. 37

Рис. 38
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обтянутый тканью. Высота его зависела 
от степени знатности дамы (рис. 38). 
Эннен дополняли длинные вуали (рис. 
39). Церковь считала эти головные уборы 
карикатурой на готические соборы, энне-
ны подвергались проклятию и публично 
сжигались на кострах. В XV веке стало 
модным открывать лоб, виски и затылок, 
чтобы показать красоту длинной шеи. 
Для этого волосы надо лбом и затылком 
подбривали, а брови выщипывали.

Практическая работа.
Работа начинается с построения 

головы. Изображается овал лица, 
проводятся горизонтальная и верти-
кальная оси симметрии. (Линия глаз 
будет проходить посередине, кончик 
носа находится на середине нижней 

части, линия, разделяющая верхнюю и нижнюю губу, находится на 
одной трети самой нижней части лица.) 

Следует обращать внимание учащихся на то, что трудность установ-
ления пропорций усложняется из-за оптических обманов. Например: 
горизонтальные линии, одинаковые по размеру с вертикальными, 
кажутся длиннее; часть предмета, заполненная деталями, выглядит 
больше равной ей по размеру другой части без деталей. Многие 
ученики преуменьшают пропорции лба и всю черепную коробку по 
отношению к лицевой части. При построении портрета надо следить 
за правильностью расположения средней линии лица и за его сим-
метрией. Нельзя допускать, чтобы дети при построении использовали 
линейку и другие измерительные приборы. 

В методической записке к программе курса рисунка института им. 
В. С. Сурикова написано: «Канон (учение о нормальных пропорциях) 
имеет относительное значение, помогая в каждом отдельном случае 
ориентироваться в пропорциях головы и фигуры. Канон необходимо 
знать, чтобы уметь его нарушать. (Если, например, по канону рас-
стояние между глазами равно длине одного глаза, то в данном слу-
чае это расстояние будет больше или меньше канонического. Нужно 
определить – на сколько.)»

Работа с цветом начинается с подбора цветных карандашей. Если 
в наборе нет карандаша телесного цвета, то для изображения цвета 
кожи используется оранжевый карандаш (ребята сначала пробу-

Рис. 39. Рогир ван дер Вейден  
«Женский портрет»
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ют разные варианты 
штриховки на отде-
льном листочке, а 
уже потом начинают 
работать над портре-
том). Вся штриховка 
выполняется без на-
жима на карандаш, 
для теней использу-
ются дополнительные 
цвета (оранжевый 
– синий). Нажимать 
на карандаш можно 
лишь в конце работы, 
изображая глаза, при-
ческу, головной убор. 
Для того, чтобы глаза 
на портрете получи-
лись более живыми, 
можно использовать 
фотографии глаз зна-
менитых людей, сде-
ланные при помощи 
специальной аппа-
ратуры фотографом 
Франсисом Джако-
бетти и позволяющие 
увидеть глаз челове-
ка, как целый мир 
с необыкновенными 
пейзажами и тайными 
знаками (рис. 40, 41). 
На заключительном 
этапе работы заштри-
ховывается фон, и на 
нем рисуется пейзаж 
средневекового горо-
да (рис. 42–45).

Исторический портрет может быть выполнен черной ручкой (углем 
и сангиной) на тему недавней истории, например портреты ветеранов 
или героев Великой Отечественной войны. Можно попросить детей 

Рис. 42

Рис. 41. Фотография глаз М. Плисецкой

Рис. 40. Фотография глаз В. Ростроповича

Рис. 43
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Рис. 44

Рис. 45

Рис. 46

Рис. 47

Рис. 48

Рис. 49

Рис. 50

Рис. 51

Рис. 52
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принести на урок фотографии прадедушек и 
прабабушек, дедушек и бабушек времен вой-
ны и использовать их для создания галереи 
портретов (рис. 46, 47). 

Живописный портрет выполняется на 
листе формата А3 гуашью ограниченной па-
литрой. Это может быть исторический портрет 
(русская история); портрет литературного 
персонажа, фантастический архитектурный 
портрет, дополненный полуобъемными де-
талями. Работая с красками, необходимо 
постоянно следить за точным соблюдением 
задания учителя – ограниченная палитра! 
Дети сами выбирают два любимых цвета и 
рисуют, добавляя к ним по необходимости 
черную и белую краски, и лишь в конце ра-
боты учитель разрешает взять любую краску 
для изображения глаз. Краски смешиваются 
на палитре (рис. 48–53).

Фантастический портрет можно выпол-
нить пастелью на тему «Времена года» (рис. 
54). Чтобы помочь детям создать образ приро-
ды в портрете, учитель может воспользоваться 
фрагментами романа А. А. Кондратьева «На 
берегах Ярыни», гл. 3, 5».

Осень
По мере наступления осени короче делались серые дни, длинней стано-

вились ночи, грязнее дороги; желтели, а затем обнажались леса; отлетели 
за синие моря чуткие птицы. Давно уже сняты были хлеба и, справляя 
древний обряд, откатались бабы среди сжатого поля, выпрямляя спину и 
припевая: «Жнивка, Жнивка, отдай мне силку», словно желая получить 
силу обратно, если не от исчезнувшей в неизвестную даль богини Жнивы, то 
хоть от уцелевшей еще в верованьях народных древней Матери Земли… С 
Успеньева дня уже «засыпается» Красное Солнышко, царственная небесная 
богиня, которую русские зовут «Красное лето», а древние греки называли 
прекрасною Лэто, мать Дажбога и Лунной богини, покровительницы невест 
и охоты Летницы-Дзеваны-Дианы.

На «Здвиженье», следуя примеру отлетающих птиц, полезли в подземные 
норы прятаться от холода змеи. Они собрались несметною стаей и, со своим 
царем во главе, поползли по направлению к лесу. Искавший убежавших 

Рис. 53

Рис. 54
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телят деревенский парнишка видел то стадо, видел и корону на голове зме-
иного царя, но у него не было с собою чистого полотна. А если бы оно было 
под рукой и мальчик разостлал бы его на змеином пути, то змеиный царь 
непременно сложил бы на эту подстилку свою корону и паренек стал бы из 
глупого Митьки всеведущим знахарем…

Пришел праздник Покров, связанный некогда с появлением первого сне-
га и выходом замуж девиц. «Батюшка Покров», — взывали они когда-то и 
повторяют теперь: «Покрой Сыру Землю и меня, молоду!»

Расставшаяся уже с ласками солнечного и громоносного небожителей, 
утомившаяся за летнее время Земля одевается в белую ткань и погружается 
в сон. Солнечный бог побледнел и утратил перед наступленьем Зимы силы 
свои, а Царь Гром спит мертвым сном, как сказочный богатырь, убитый 
братьями и брошенный в подземное царство.

Зима
На крыльях полночных ветров прилетела седая Зима. Она давно уже, 

хотя и не всегда, была беловолосой старухой. Состарилась богиня, пересе-
лившись вместе с русым народом своим в болотистые леса Сарматии и на 
прохладные равнины обильной травами Скифии. Она помнила еще время, 
когда была богиней морского тумана и смерти, причиняемой Морем. Тогда 
ее звали Марина или Мара-Марена. Потом стали звать царевной Марьей 
Моревной, а в заключение – Зимней Матреной. И только на этих снежных 
равнинах приняла Царица отвратительный облик, сходный со злой ведьмой 
Лоухой, богиней живших здесь ранее финских племен.

Не знавший отцовской ласки сын ее Мраз, Хлад или Лед, в христианской 
брани переименованный в Ляда, в сказках сохранивший имя Мороза, приплыл 
на льдинах одновременно со своей царственной матерью. Безжалостный к 
людям до того, что в древности звали его мужеубийцей, загнал он их в избы, 
чтобы не мешал человеческий взор чародействам Зимы.

По мановенью волшебного скипетра оделись пушистой белой одеждой леса, 
спрятался от грозного Хлада на дно Водяной, покрылась ледяною толстой 
корою река, замерзли болота, а по необозримым снежным равнинам закру-
жились в радостной пляске прилетевшие от полуночи вместе с Зимою частью 
оставленные ей в наследство финской богиней демоны вьюги: Курева, Круча, 
Завируха, Пурга, Буран и Метелица, а равно и много других, ненавидевших 
людское племя, стихийных безжалостных духов.

Весна
Под пенье жаворонков неслышными стопами шла по еще влажному лону 

земли царевна Весна. Под легкими ногами ее пробивалась сочная зеленая 
травка и вырастали первые цветы. Радуясь им, улыбалась богиня, и от счас-
тливой улыбки ее распускались белым цветом вишни с черешнями, сильнее 
благоухали темные и светлые фиалки. Сперва робко, затем все смелее и 
громче запел ставший когда-то ради прекрасной богини серенькой птичкой 
певец Весны Соловей. Зашумели первой листвой, шепчась меж собою, дере-
вья. Все мелкие твари, букашки, мухи, жуки, спавшие долгую зиму в темных 
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дуплах и под корою деревьев, пробуждались после долгого сна и выползали 
поклониться богине. Вышли к ней навстречу и вылезшие из прудовой тины 
лягушки. Но, увидя шедшего перед Весною, с важным видом, на длинных 
ногах черно-белого аиста, с кваканьем стали спасаться в еще не покрытую 
зеленую ряскою воду. Звонко рассмеялась богиня, а под ее смех зажуж-
жали весело пчелы над расцветшим 
орешником, загудели мохнатые шмели, 
привлеченные нежным ароматом венка 
из бело-розовых цветов яблони на челе 
у бессмертной. Аист же шел торжест-
венным шагом, не обращая внимания 
ни на жуков, ни на лягушек. И деревья 
шептали друг другу: «Это он вывел нам 
из подземного царства Весну…» 

…Они жадно ловили каждый шаг бо-
гини, каждый взгляд ее, каждую улыб-
ку. И от этих улыбок расцветали, одна 
за другой, стройные рябины, ветвистые 
черемухи и нежным, белым пухом пок-
рывались кусты колючего терна. 

Портрет современника дает воз-
можность более внимательно посмот-
реть вокруг себя, чтобы понять, кто же Рис. 55. П.Д. Корин. Портрет монаха к 

картине «Русь уходящая»

Рис. 56. П.Д. Корин. Портрет монаха к 
картине «Русь уходящая»

Рис. 57. П.Д. Корин. Портрет монахини к 
картине «Русь уходящая»
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Рис. 58. П.Д. Корин. Портрет монахини 
к картине «Русь уходящая»

Рис. 59 Рис. 60

Рис. 61 Рис. 62

из окружающих людей действи-
тельно может рассказать о своем 
времени. В качестве примера 
учитель показывает портреты 
30-х годов Петрова-Водкина, 
Ряжского, Самохвалова, Иоган-
сона, на которых изображены 
комсомольцы – типичные представители того времени, а затем показывает 
портреты монахов, созданные П. Кориным для картины «Русь уходящая» 
в 1930 – 1937 годах (рис. 55–58). Дети на примере этих картин видят, 
насколько разный может быть взгляд художника на свою эпоху, и им 
предстоит сделать выбор: кого нарисовать? (Рис. 59–62).

Сложности может вызвать сатирический портрет. Чтобы дружес-
кий шарж не превратился в злую карикатуру, можно воспользоваться 
техникой силуэта. Изображая силуэты, ребята должны изучить осо-
бенности поворота головы, соотношение лицевой и черепной частей 
головы, соотношение головы и шеи. Все это учитель объясняет, ис-
пользуя рисунки черепов и силуэты разных по характеру людей.

Практическая работа. 
Рисунок выполняется сначала на черной бумаге, затем вырезается 

и приклеивается на белый лист. Ребята могут изображать литератур-
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ных персонажей (правда, они 
мало читают, и эта тема может 
оказаться слишком сложной) 
или своих одноклассников (рис. 
63–65). Из отдельных силуэтов 
может получиться необычный 
портрет целого класса. 

Вопросы для самоконтроля
1. Назовите ведущий методи-

ческий принцип программы.
2. Определите важнейшие ус-

ловия обучения детей искусству.
3. В чем смысл понятий «вжи-

вание», «присвоение»?
4. Назовите методический 

принцип программы, предус-
матривающий гармоническое 
равновесие теории и практики в 
преподавании изобразительного 
искусства.

5. Какие положения програм-
мы необходимо учитывать при 
планировании уроков?

6. Каковы критерии оценки 
деятельности учащихся на уроке 
изобразительного искусства?

Литература
1. Неменский Б.М. Муд-

рость красоты. М.: Просвеще-
ние, 1987.

2. Неменский Б.М. Позна-
ние искусством. М.: «Издатель-
ство УРАО», 2000.

3. Неменский Б.М. Приглашение к диалогу. М.: «Издательство 
МИОО», 2003.

4. Неменский Б.М. Методические пути осуществления программы 
«Изобразительное искусство и художественный труд» / Материалы к 
12 научно-практическому семинару «Мастерская Б.М. Неменского». 
М., 2006.

Рис. 64

Рис. 65

Рис. 63



Ëåêöèÿ  488

5. Копылова А.В. Технология урока искусства. М.: ООО «Тач 
Маркетинг», 2004.

6. Пьянкова Н.И. Изобразительное искусство в современной шко-
ле». М.: Просвещение, 2006.

7. Образовательная область «Искусство». Инструктивно-мето-
дическое обеспечение содержания образования в г. Москве. ГОМЦ 
«Школьная книга», 2000.

8. Программа «Изобразительное искусство и художественный труд. 
1-9 классы». М.: Просвещение, 2006.

9. Рисунок в высшей художественной школе. М.: «Искусство», 
1957.

10. Учебный рисунок в Академии художеств. М.: «Изобразитель-
ное искусство». 1990.

11. Киреева Е. В. История костюма. М.: Просвещение, 1976.
12. Шорохов Е.В. Композиция. М.: Просвещение, 1986.
13. Сыромятникова И. История прически. М.: «Искусство», 

1989.
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Лекция 4
Особенности обучения языку искусства

Теоретическая часть
Система изобразительно- выразительных средств

К изобразительно-выразительным средствам искусства относятся: 
линия, пятно, форма, пропорции, свет и тон, цвет, объем, фактура 
материала, пространство, композиция. В каждом виде, часто даже 
жанре, искусств эти первоэлементы языка складываются в разные 
образные системы – в пластические образные языки. Можно говорить 
и о специфических образных языках национальных, исторических 
школ, стилей и даже своеобразных индивидуальностей. Без обучения 
профессиональному мастерству, без овладения основами изобразитель-
ной грамоты невозможно говорить об обучении искусству. Система 
изобразительно-выразительных средств является той «твердой поч-
вой», которая позволяет грамотно сформулировать учебную задачу, 
выстроить содержание урока, а также определить условия, требования, 
ограничения и критерии оценки полученного результата. Конечно, 
особенно в начальной школе, учителю не следует говорить на уроке: 
«Сегодня мы изучаем пространство». Учитель делает осознанный 
выбор средств для решения профессиональных задач конкретного 
урока. В этом ему помогает программа. 

Линия, пятно, форма, пропорции, свет и тон, цвет, объем, фактура 
материала, пространство, композиция – все это средства создания 
художественного образа. 

Понятие «художественный образ»
Определяющим понятием в искусстве является понятие художественного 

образа, который есть оригинальная, поэтическая форма воплощения, опредме-
чивания всем известного смысла (три богатыря – образ Земли Русской; тонкая 
рябина – образ женского одиночества и т.д.). С помощью художественного 
образа искусство передает многозначную информацию о мире. Говорить с 
детьми о понятии «художественный образ» будем всю IV четверть 7-го 
класса «Реальность жизни и художественный образ». 

Художественный образ – очень многосложное явление искусства. В тайне 
искусства заключена тайна художественного образа, и – наоборот – приро-
да художественного образа являет собой всю силу искусства – настоящего 
и великого, которое вечно сопутствовало человечеству в его развитии. 
Собственно говоря, искусство мыслит образами. Связано это с тем, что ху-
дожник мыслит далеко не по законам логики, его мышление ассоциативно, 
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эмоционально насыщено. В его воображении 
первоначально рождается некая идеальная 
модель того духовного содержания, которое 
он хочет вложить в создаваемое произведение. 
Получив образную структуру, а позднее реали-
зовавшись в материальной форме, рождается 
произведение искусства. 

Таким образом, искусство не просто ав-
томатически отражает жизнь как бездушное 
зеркало, а воплощает ее так, как ее видит, 
чувствует, понимает человек. А человек 
каждый предмет, явление рассматривает с 
точки зрения их значения для его собственной 
жизни, жизни других людей и существования 

окружающего мира. Следовательно, любой предмет или явление, бла-
годаря человеку, не является уже чем-то отдельным, самим по себе, а, 
одухотворяясь, становится частью мира. Именно в таком творческом, 
поэтическом отношении к жизни происходит переосмысление действи-
тельности, благодаря которому обычное становится художественным. 

В художественном образе действительность преображается.  
В таком мире один и тот же смысл может быть воплощен в самых раз-
ных образах. Поэтому можно рассматривать художественный образ как 
единство объективного и субъективного, поскольку он одновременно и 
отражает жизнь, и субъективно ее преломляет. 

Проиллюстрируем сказанное следующим примером. Рассмотрим 
портрет Ф.И. Шаляпина, выполненный Б.М. Кустодиевым. Фигура 

певца располагается на 
фоне русской зимы, ярмар-
ки. Художник нарисовал 
его в своей узнаваемой, 
яркой, сочной гамме. Ша-
ляпин здесь — русский 
человек, барин, купец 
(Кустодиев сам попросил 
певца позировать в шубе) 
(рис. 1).

Другой портрет пев-
ца, исполненный А.Я. Го-
ловиным, изображает не 
столько человека вообще, 
сколько артиста в роли 

Рис. 1. Б.М. Кустодиев.  
«Портрет Ф.И. Шаляпина»

Рис. 2. А.Я. Головин «Портрет Ф.И. Шаляпина  
в роли Олоферна»



Îñîáåííîñòè îáó÷åíèÿ ÿçûêó èñêóññòâà                                               91

Олоферна в опере А.Н. Серова “Юдифь”. Головин передает кра-
соту именно сценического образа певца. Зрителю представлен как 
художественный образ артист Шаляпин, который сам находится в 
художественном образе Олоферна: мы наблюдаем двойной художес-
твенный образ (рис. 2).

Соединение в художественном образе субъективного и объективного 
элементов связано не только с деятельностью художника, но и с особен
ностями зрительного восприятия, когда зритель как бы воссоздает в 
своем сознании то, что заключено в художественном произведении, 
когда происходит процесс сотворчества. 

Меняющиеся образы различных эпох вызывают изменения и языка 
искусства. Любая эпоха представляет свою трактовку того или иного 
произведения искусства. 

Художественный образ характеризуется также сочетанием эмоцио-
нального и рационального. Искусству необходимы эмоции, и художник 
знает, как передать их зрителю. Однако его труд заключается не только в 
способности такой эмоциональной передачи, но и в четкой, продуманной 
работе сознания, которая позволяет предугадать степень воздействия ху-
дожественного произведения. Причем художник здесь часто полагается 
не только на свою интуицию, на природу своего таланта, но и созна-
тельно организует свое произведение так, чтобы наиболее оптимально, 
целостно воздействовать на человека. «Поэт знает, что он мог написать 
иначе,— замечает Ю. М. Лотман,— для читателя в тексте, восприни-
маемом как художественный, случайного нет. Читателю же свойственно 
считать, что иначе не могло быть написано...»

Художественный образ — единство типического, обобщенного и 
индивидуального.

Художник выступает чутким наблюдателем действительности для того, 
чтобы найти тот тип, который выразит сущность интересующих его явлений 
и раскроет художественный замысел произведения искусства. Тот или иной 
художественный образ находит отклик в сознании зрителя благодаря своей 
способности к типизации, т.е. передаче того явления или фона жизни, ко-
торые приобретают обобщающее значение в конкретном его воплощении.

Обобщая, обозначаем составляющие художественного образа:
1) самодвижение, саморазвитие (он извлекается из реальности);
2) многозначность, недосказанность;
3) единство единичного и общего;
4) единство мысли и чувства;
5) единство объективного и субъективного (личность художника 

входит в образ);
6) неповторимость, оригинальность. 
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Художественный образ — весьма многогранное понятие. Худо-
жественным образом может быть как отдельный кадр в кинофильме, 
отдельный эпизод в книге или отдельная сцена в спектакле, так и все 
произведение в целом. Бытие художественного образа проявляется 
на двух уровнях: один из них связан с его материалом, поскольку 
обобщенный смысл отраженной действительности воплощен в красках, 
камне, дереве, кинокадре и т. д.; другой уровень можно определить 
как художественную форму, т. е. композиционное устройство худо-
жественного образа. Это способ духовно-практического освоения того 
материала, в котором воплощается замысел автора. Художественный 
образ создается в единстве формы и материала.

Приемы обучения
Прием обучения – это составная часть, или отдельная сторона  метода 

обучения (см. Лекцию 2). По отношению к методу приемы носят частный 
подчиненный характер. Одни и те же приемы могут быть использованы 
в разных методах и наоборот. Рассмотрим самые распространенные при-
емы обучения изобразительному искусству: упражнения (данный прием 
относится к методам организации деятельности учащихся); рассказ, 
беседу, работу с книгой (относятся к методам формирования сознания); 
игру (относится к методам стимулирования и мотивации деятельности и 
поведения учащихся). Рассказ и беседа относятся к словесным методам 
обучения, а упражнения и игра – к практическим. 

Упражнения – это планомерно организованная деятельность, 
предполагающая многократно повторение каких-либо действий с 
целью формирования определенных умений и навыков или же их 
совершенствования.

Использование упражнений предусматривает прохождение трех 
взаимосвязанных этапов:

• воспроизведение действий по образцу в целях их закрепления;
• применение усвоенных действий в новых условиях;
• выполнение упражнений творческого характера.
Упражнение опирается на приучение. (Приучение – это организа-

ция планомерного и регулярного выполнения детьми определенных 
действий с целью превращения их в привычные формы поведения).

Выполнение упражнений позволяет учащимся вырабатывать гра-
фические и живописные умения и навыки. К умениям и навыкам, 
формируемым на уроках изобразительного искусства,  относятся также  
умения определять элементы прекрасного в предметах и явлениях 
действительности и передавать в рисунках эмоционально-эстетическое 
отношение к ним.
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Рассказ — это последовательное изложение преимущественно 
фактического материала, осуществляемое в описательной или повес-
твовательной форме.

Задачи приема:
• вызвать положительные нравственные чувства (сопереживание, ра-

дость, гордость) или негодование по поводу действий героев рассказа;
• раскрыть содержание необходимых  понятий;
• представить образ нравственного поведения и вызвать стремление 

подражать положительному примеру.
Рассказ – необходимый элемент обучения искусству. Современные 

технические  средства обучения,  всевозможные пособия на основе 
новых информационных технологий позволяют превратить рассказ 
в настоящее художественное произведение и предоставляют широкие  
возможности его применения на разных этапах урока.  

Беседа – это активное вопросно-ответное взаимодействие педагога 
и учащихся, которое применяется на всех этапах учебно-воспитатель-
ного процесса для: сообщения новых знаний, закрепления, проверки 
и оценки знаний. 

Требования к беседе:
• начинается с обоснования темы;
• учитель дает краткую характеристику материала, а затем ставит 

вопросы, чтобы учащиеся свободно высказывали свои суждения;
• обязательное заключительное слово учителя.
В беседах об искусстве учащиеся знакомятся с выдающимися 

произведениями русского и зарубежного искусства, учатся адекватно 
выражать свое отношение к ним, выделять наиболее важные особен-
ности формы, содержания, средств художественной выразительности 
в творчестве художников и т.д. 

Работа с книгой. Работа с учебником проводится на всех этапах 
обучения, а не только при закреплении изученного. Анализ и обсужде-
ние прочитанных книг, материалов периодической печати расширяют 
кругозор учащихся, вызывают у них социально ценные чувства, бла-
годаря которым дети активно откликаются на явления общественной 
жизни. Работу с книгой организует учитель. Он знакомит учащихся 
со структурой и особенностями учебника, дает указания по его исполь-
зованию, а также по использованию дополнительной литературы

Дидактическая игра способствует активизации познавательной де-
ятельности учащихся, активизации творческого воображения учащих-
ся, облегчает понимание материала, способствует применению знаний 
на практике. (Дидактические игры рассмотрены в Лекции 2).

Рассмотрим приемы обучения  в практическом блоке заданий на 
протяжении всех занятий курса.
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Рис. 4
Рис. 6

Рис. 7Рис. 5

Практикум
2-й класс

«Линия как средство выражения. Ритм 
линий». «Ритм пятен как средство 

выражения». Материалы к уроку
Изучение изобразительного искусства 

как особого языка начнем во 2-м классе. В 
I четверти дети, изучая красоту и вырази-
тельность линии, рисовали на белом листе 
деревья и пейзажи тушью или черной ручкой 
(рис. 3–5). В III четверти они учились видеть 
красоту в природе и создавали эскизы кру-
жевных узоров (рис. 6–9). В IV, знакомясь с 
характером линий, изображали ветки с опре-
деленным характером и настроением.

Рис. 3
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Рис. 8 Рис. 9

Рис. 10. А.А. Рылов «В голубом просторе»

Рис. 12

Рис. 11

Рис. 13

Во 2-м классе в IV четвер-
ти, изучая тему «Ритм пятен 
как средство выражения», 
дети в игровой форме полу-
чают элементарные знания 
о композиции, узнают, как 
от изменения положения на 
листе одинаковых пятен мо-
жет измениться и содержание 
композиции (рис. 10). 

В технике аппликации они 
создают ритмическую компо-
зицию «Полет птиц». Задание 
может быть выполнено как 
упражнение в технике аппли-
кации, но можно предложить 
ребятам приклеить птиц в 
ранее нарисованный гуашью 
пейзаж. В подготовленном 
пейзаже небо должно зани-
мать большую часть листа, а 
деревья изображаются таким 
образом, чтобы на небе оста-
лось место для летящих птиц. 
Учитель на доске показывает, 
как можно по-разному распо-
ложить птиц на листе и объ-
ясняет, как вырезать птицу из 
сложенного пополам кусочка 
черной (темной) бумаги. Пе-
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ред тем как приклеить вырезанных птиц, дети должны поиграть с 
ними, двигая их по листу и, таким образом, найти наиболее удачный 
вариант композиции (рис. 11–15).

6-й класс
«Линия и ее выразительные возможности». «Пятно как средство 

выражения». Материалы к уроку
В 6-м классе учащиеся знакомятся с искусством изображения как 

с художественным познанием мира и изучают изобразительное искус-
ство как особый язык. В начале учебного года ребята вспоминают, 
с какими видами изобразительного искусства они уже знакомились 
(живопись, графика, скульптура) и какими художественными матери-

алами пользуются ху-
дожники, а затем вы-
полняют простейшие 
задания-упражнения, 
используя различ-
ные художественные 
материалы.

В 6-м классе в на-
чале учебного года 
ребята вспоминают 
выразительные воз-
можности графи-
ческих материалов 
и создают рисунок 
гелевой ручкой или 
тонкими фломастера-
ми с использованием 
разнообразных штри-
хов. Эти упражнения 
могут также стать 
частью коллективной 
работы.

В первом задании 
штриховку наносят 
на обведенную на 
листе ладонь (с таким 
заданием справится 
даже самый слабый 
ученик). Из таких 

Рис. 14

Рис. 15
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вырезанных ладошек можно потом составить коллективную работу 
«Дерево класса» или «Букет класса» ко дню учителя (рис. 16). Та-
ким же способом могут быть нарисованы фантастические деревья, 
из которых можно собрать коллективную работу «Заколдованный 
лес». Дети должны понять, что любое, даже самое незначительное 
на первый взгляд, задание может превратиться в интересную твор-
ческую работу. 

Второе задание выполняется черной гелевой ручкой на листе 
формата А4. Используя линии и штрихи, ученики зарисовывают с 
натуры отдельные травянистые растения или веточки (рис. 17–21). 
Работа выполняется без простого карандаша сразу ручкой или 
черной тушью, что заставляет детей быть более наблюдательными 
и внимательными при выполнении задания. У современных детей 
почти отсутствует умение замечать красоту того, что не двигается 
на экране. Зарисовка растений учит видеть неброскую красоту 
засушенной травинки, учит восхищаться неповторимой красотой 
природы, результатами своего труда и труда всего класса. Из отде-
льных рисунков может быть собрана коллективная работа (рис.  22 
на с. 99), но каждая индивидуальная графическая работа уже 
представляет собой небольшое произведение искусства и задача 
учителя – объяснить это детям. 

Рис. 16 Рис. 17
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Рис. 18 Рис. 19

Рис. 20 Рис. 21
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Рис. 22

Рис. 23

Рис. 24

Черной гелевой ручкой мож-
но рисовать и по акварельному 
фону. Простейшая монотипия 
(вид печатной графики, в кото-
ром с каждой пластины можно 
получить только один отпечаток) 
«Морское дно» выполняется за 
два урока, причем справиться 
с таким заданием может любой 
ученик, тем более что похожее 
задание выполнялось уже в  
1-м классе. Во II четверти 1-го 
класса дети знакомились с тех-
никой монотипии, изображая 
и украшая рыбок гуашью. На 
листе формата А4 получались 
необычные отпечатки, которые 
затем дорисовывались черным 
фломастером. Для получения 
отпечатка не обязательно ис-
пользовать такие материалы как 
валик, дощечка из пластмассы, 
линолеум и типографская краска. 
Краску можно нанести обычной 
кистью на плотный лист бумаги, 
затем, положив сверху второй 
лист, хорошо прогладить его ла-
донью. Такой процесс получения 
изображения доставляет много 
радости и малышам, и ученикам 
6-го класса, но если в 1-м классе 
дети рисовали только рыбку, то в 
6-м они выполняют более сложное 
задание, изучая форму водорослей 
и ракушек, более тщательно про-
рисовывая рыб и рассказывая при 
помощи штриховки об обитателях 
морского дна (рис. 23, 24). 

В 6-м классе уроки изобрази-
тельного искусства посвящены 
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подробному изучению изобразительного искусства в жизни человека. 
Дети должны получить представления об изобразительном искусстве 
во все времена истории; узнать об основных жанрах изобразительного 
искусства; об основных средствах художественной выразительности 
и о разных художественных техниках, применяемых художниками.  
В I четверти, изучая тему «Виды изобразительного искусства и основы 
образного языка», ребята знакомятся с ролью пятна в изображении 
и с его выразительными возможностями, а также рассматривают 
композицию как ритм пятен. 6-й класс дает возможность не только 
повторить тему, уже изученную в начальной школе, но и выполнить 
более сложное и интересное задание, связанное с изучением истории 
и истории искусства. 

Перед началом практической работы «Первобытная фреска» 
учитель рассказывает об особенностях искусства каменного века, об 
истории открытия рисунков древнего человека, о наскальных изоб-
ражениях Европы, Африки и России.

Первобытное искусство. История изобразительного искусства началась 
с изображения животных в каменном веке. Рисуя на стенах пещер, древние 
люди изучали и осмысливали мир природы, поклонялись ему, показывали 
свое отношение к природе. Искусство первобытных людей имело магическое 
значение и было неотделимо от обрядов. Древний человек был охотником 
и поэтому изображал прежде всего тот мир, который был ему хорошо зна-
ком – мир животных. Изображения оленей, диких лошадей, зубров, носоро-
гов, оставленные древними художниками на стенах пещер Южной Франции 
и Северной Испании считаются лучшими произведениями анималистического 
искусства.

Первые рисунки времен палеолита (древний каменный век, 35–10 тыс. 
до н. э.) были обнаружены в 1879 году испанским археологом-любителем 
доном Марселино де Саутуолой в трех километрах от его родового поместья 
в Сьерро Мортеро в пещере Альтамира. Интерес к археологии возник у Са-
утуолы в 1878 году на всемирной выставке в Париже, где была представлена 
коллекция гравюр и скульптур древнекаменного века. Саутуолу удивила 
высокая степень мастерства первобытных художников, ведь к этому времени 
учебники истории начинались с Древнего Египта, а о существовании искусства 
у дикарей никто в то время не мог и предположить, и Саутуола решил в своей 
родной провинции на севере Испании заняться поисками изделий, выпол-
ненных древними людьми. Пещеру Альтамира никто из местных археологов 
никогда не обследовал, и Саутуоле удалось обнаружить костяные и роговые 
инструменты, наконечники для дротиков, каменный брелок с отверстием, 
подвески, изготовленные из раковин и костяную иглу, говорящую о том, что 
люди каменного века умели шить.

Вместе с отцом пещеру осматривала семилетняя Мария де Саутуо-
ла, которая любила бродить с лампой по галереям пещеры. Саутуола 
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в поисках древних изделий смотрел под ноги, а Мария разглядывала 
стены и потолок пещеры. Вдруг Саутуола услышал крик дочери: «Папа, 
смотри, нарисованные быки!» На неровном низком потолке пещеры было 
изображено целое стадо крупных, готовых ринуться в бой животных в 
натуральную величину. В основном это были бизоны с характерными 
горбатыми загривками, еще на потолке были нарисованы лани, лошади 
и разъяренный кабан, несущийся на врага  – всего 23 фигуры, не считая 
тех, от которых оста-
лись лишь контуры. 
(рис. 25). Казалось, 
что огромные быки, 
наклонив рогатые го-
ловы, сейчас отде-
лятся от потолка и 
побегут на человека, 
некоторые быки за-
мерли как вкопанные, 
некоторые лежали. 
Рисунки были обведе-
ны темным контуром 
и раскрашены крас-
ной краской, а ноги, 
голова, грудь шерсть на загривке и рога – черной или коричневой 
краской. В раскрытой пасти бизона был виден буро-красный язык, а 
черный зрачок глаза пристально смотрел на зрителя. Создавая объем-
ное изображение, древний художник использовал неровности рельефа 
свода пещеры, размещая рисунки на выпуклостях и впадинах пещеры, 
благодаря чему они выглядели как раскрашенные барельефы, а оттенки 
и плотность краски менялись от места к месту.

Саутуола растер краску, наложенную толстым слоем между пальцами, 
она была настолько яркой и свежей, что создавалось впечатление, будто 
роспись выполнена всего несколько дней назад. Потолок в пещере был 
такой низкий, что у дона Марселино не было возможности подняться в 
полный рост и он не мог понять, кому понадобилось расписывать потолок 
труднодоступной, темной и сырой пещеры. Горбатые бизоны, покрытые 
шерстью, были незнакомы европейцам, но тот, кто рисовал быков, хорошо 
знал, как они выглядят, а значит, художник, нарисовавший их, был их 
современником.

Пещера Альтамира стала известна, а на страницах столичных газет 
появилось фото Марии де Саутуола. Однако в научном мире находку 
Саутуолы приняли за подделку, так как считали, что пещерный человек 
так рисовать не может. Трудно было поверить в то, что люди каменного 
века владели мастерством художника, умели пользоваться для рисования 
кистью, изготавливать минеральные краски и смешивать цвета. Живопись 
пещеры Альтамира была забыта, и вспомнили о ней только в 1897 году, 
когда была обнаружены и исследованы петроглифы на стенах пещеры Ла 

Рис. 25. Зубр. Пещера Альтамира
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Мут, а в 1901 году рисунки бизонов, северных оленей и мамонтов в пещере 
Фон-де-Гом (рис. 26). Ученым пришлось поверить в подлинность росписей 
Альтамирской пещеры. Во Франции в Испании начались исследования, 

и только во Франции к 
настоящему времени обна-
ружено около ста пещер с 
рисунками древнего чело-
века. Глубокую древность 
рисунков подтверждает 
множество сталактитов, 
покрывающих изображе-
ния некоторых животных, 
например, доступ к изоб-
ражениям бизонов на стене 
пещеры Тюк д’Одубер во 
Французских Пиринеях 
закрыт слоем сталактитов, 
возраст которых превыша-
ет десять тысяч лет. 

Одно из самых выдающихся открытий было сделано в 1940 году во 
Франции. Четыре мальчика, играя, забрались в яму, открывшуюся под 
корнями упавшего после бури дерева, и попали в пещеру. Так была открыта 
пещера Ласко, ставшая теперь музеем и которую называют «доисторической 
сикстинской капеллой». Пещера Ласко является классическим образцом 
пещерного искусства, в ней можно увидеть и зал быков, и изображения 
лошадей («фриз маленьких лошадей»), написанных светлой и золотистой 
охрой с черной контурной обводкой и тонким рисунком (рис. 27).

Чаще всего древний художник изображал тех животных, на которых 
он охотился и которыми 
питался. Естественно, что 
люди палеолита знали таких 
хищников как лев, тигр, ги-
ена, но воздерживались их 
рисовать, так как они были 
опасны. Художники выбира-
ли для своих росписей самые 
труднодоступные, темные, не 
приспособленные для жиз-
ни места, часто уходящие в 
толщу горы. Чтобы увидеть 
произведения древних ху-
дожников приходится иногда 
ползти или пробираться через 
темные коридоры, например 
путь к живописным сокрови-
щам пещеры Ласко идет через 

Рис. 26. Олень Пещера Фон-де- Гом

Рис. 27. Лошадь. Пещера Ласко
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вертикальную шахту глубиной почти шесть метров. Иногда после завершения 
работы вход в пещеру заделывался каменной стенкой, чтобы никто не мог 
попасть в «картинную галерею». Древние люди верили в наличие невидимых 
связей между живым существом и его образом. Изображая животного, че-
ловек создавал двойника живого существа и, таким образом, заклинал его и 
получал над ним власть. Крупные животные, такие как мамонт, нарисованные 
на стенах пещер, могли быть жертвенными животными, необходимыми для 
ритуала обитателей подземного мира. Не случайно кости и бивни мамонта 
находят в древних захоронениях и святилищах. Изображения делались не 
для зрителей, а для посвященных и обитателей подземного мира, для душ 
умерших. По-видимому, древний художник изображал картины охотничьего 
рая, в который уходили предки. 

Благодаря незаконченным наброскам, найденным в разных пещерах, уда-
лось последовательно проследить технику нанесения изображения. Первобыт-
ные росписи были двух видов: иногда контуры рисунка процарапывали или 
выбивали на камне, а затем подчеркивали его черным, красным или желтым 
цветом; другие изображения выполнялись только красками и представляли 
собой живопись в полном смысле этого слова. Для такого изображения ху-
дожник сначала примитивной кисточкой или пером наносил контур рисунка, 
а затем закрашивал внутреннюю часть рисунка. Древние художники рисовали 
природными минеральными красками – красной и коричневой различных 
оттенков, охрой, черным углем и изредка белой известью. В качестве связую-
щего материала использовали животный жир, яичный белок, мед или кровь, 
которая также могла иметь ритуальное значение. 

В палеолите живопись и петроглифы (изображения, высеченные, 
выбитые или процарапанные на 
камне) развивались параллельно. 
Известны изображения, в кото-
рых совмещены обе эти техники. 
Постепенно размеры петрогли-
фов уменьшаются, а живопись 
перестает быть объемной. 

Рисунки, сделанные в мезо-
лите (среднекаменный век, пе-
реходный период от палеолита к 
неолиту, 10–6 тыс. до н. э.) чаще 
всего встречаются на открытых 
скалах, они небольшого размера 
и выполнены темно-красной или 
черной краской, сплошным си-
луэтом. В отличие от палеолита, 
когда изображения на стенах 
пещер могли состоять из не 
связанных между собой фигур 
животных, в мезолите главное 
место занимает человек, и древ- Рис. 28. Охота. Испания, мезолит
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ний художник начинает рисовать 
многофигурные композиции, 
изображающие различные эпизо-
ды из жизни человека мезолита: 
охоту, преследование добычи, 
загон скота, сбор меда, танцы. 
Фигура человека, в отличие от 
фигуры животного, изобража-
лась условно, и главным для 
художника была передача дви-
жения (рис. 28, 29). 

В неолите (новокаменный 
век, 6–2 тыс. до н. э.) человек 
начинает заниматься скотоводс-
твом и земледелием, ткачеством 
и гончарным искусством, созда-
ются первые города и государс-
тва. Фигуры животных и чело-
века, символические орнаменты 
украшают не только стены пещер 
и скал, но и предметы обихода. 
Фигуры животных, птиц и чело-
века стилизуются, превращаясь 
в символический знак. Человек 
стремится украсить орнаментом 

посуду и одежду, собственное тело и весь окружающий его мир.
Интересно африканское наскальное искусство, так как, в отличие от 

европейского, оно не является исключительно доисторическим. Известны 
петроглифы, изображающие давно вымершую разновидность буйвола 
и схематические изображения верблюдов, которые появились в Саха-
ре лишь в начале новой эры, схематические рисунки, обнаруженные 
на стенах фортов, построенных в XIX веке и рисунки, сделанные на 
обломках самолета, разбившегося в Сахаре в период Второй мировой 
войны. Наскальное искусство Сахары разделяют на четыре периода: 
период древнего буйвола, эпоха охотников (8–6 тыс. до н. э.); период 
домашних быков, эпоха пастухов (около 3500 лет до н. э.) (рис. 30); 
период лошади (около 1500 лет до н. э.); период верблюда (около II 
века н. э.) (рис. 31). При выполнении практической работы можно 
предложить детям создать композицию на тему одного из периодов 
наскального искусства Сахары, причем работа может быть как инди-
видуальная, так и по группам. 

Памятники наскального искусства сохранились и на территории Рос-
сии. Древние изображения оленей, лосей, песцов, водоплавающих птиц, 
рыб, выбитые или нарисованные кирпично-красной охрой, обнаружены 
на отвесных скалистых уступах почти по всей Сибири, на Кольском 
полуострове, Онежском озере и Белом море, на Урале. Кусок одной 

Рис. 29. Испания, мезолит
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скалы с 58 изображениями был 
привезен с берегов Онежского 
озера и выставлен в одном из 
залов Эрмитажа в 1935 году. 
Эти рисунки помогают понять 
духовный мир древнего чело-
века, его верования и обряды. 
В Сибири такие рисунки стали 
называть «писаницы», или 
«писаные камни». По способу 
выполнения писаницы разделя-
ют на два вида: нарисованные 
минеральной краской (красной 
(охрой, кровавиком), белой 
или черной) или высеченные 
на гладкой поверхности стены. 
Места, где находились писа-
ницы, всегда были окружены 
атмосферой таинственности. Скалы считались детьми матери-земли, 
связанными с ее телом. Камень или дух, заключенный в нем, почитался 
жителями тундры как податель диких оленей, камню воздавали почести 
как вместилищу духа предка. Для древних людей таинственным был 
весь мир, но постепенно человек начинал задумываться над явлениями 
природы, пытался объяснить их и воздействовать на природу. 

Большая часть алтайских писаниц, на которых изображены как дикие 
животные – горный козел, олень, лось, – так и домашние – лошадь, 
овца, корова, верблюд, собака, – относится к числу высеченных. При 
высекании рисунка древние художники сбивали острым орудием вер-
хнюю, более темную корку повер-
хности горной породы, и поэтому 
изображения заметно выделяются 
на общем, потемневшем от времени 
фоне скалы.

В жизни охотников главным 
источником их существования были 
олени и лоси: люди питались их 
мясом, одевались в их шкуры, из 
костей изготавливали оружие, пред-
меты быта и постепенно эти живот-
ные стали приобретать мифические 
черты – лось был наравне с медве-
дем «хозяином тайги», а гигантский 
олень с сияющими золотыми рога-
ми олицетворял солнце (рис.  32). 
Небесный олень с символическим 
солнечным кругом с точкой посере- Рис. 31. Африка, период верблюда

Рис. 30. Ливийская Сахара, эпоха пастухов
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дине изображен на скале у реки Пегтымель на 
Чукотке (рис. 33). У многих северных народов 
такие знаки выстригали, выжигали или наносил 
краской на тело священного оленя, которого 
называли «божеством».

На протяжении приблизительно трехсот лет 
внимание ученых приковывала к себе скала, 
известная под названием «Томская писаница» 
(рис. 34). Истоки ее исследования восходят к 
началу освоения Сибири русскими землепроход-
цами в XVII веке. Один из отважных русских 
путешественников, имя которого, к сожалению, 
осталось неизвестным, записал в 1675 году: 
«Не дошед острогу (Верхнетомский острог) на 
краи Томи, лежит камень велик и высок, а на 
нем написано: звери и скоты, и птицы и всякие 
подобия…» Настоящий научный интерес к это-
му памятнику возник уже в XVIII веке, когда 
в 1719 году по указу Петра I в Сибирь был 
направлена экспедиция для изучения истории и 
географии Сибири. Одним из участников этой 
экспедиции был участник Полтавской битвы, 
пленный шведский капитан Филипп Иоганн 
Табберт, который, вернувшись в Швецию, издал 
в Стокгольме сочинение «Описание северной и 
восточной части Европы и Азии». (В Швеции 
Табберт получил дворянский титул и новую 
фамилию Страленберг.) Труд Страленберга 
получил широкую известность в России. В этой 
книге, вышедшей почти триста лет назад впервые 

в истории были опубликованы изоб-
ражения Томской писаницы, выпол-
ненные шведским мальчиком Карлом 
Шульманом, путешествующим вместе 
со Страленбергом по Сибири в качестве 
художника (рис. 35). Эти рисунки не 
были точной копией Томской писаницы, 
а передавали лишь самые общие очер-
тания скал и размещение рисунков на 
ней, но ценность их состоит в том, что 
на них можно видеть изображения, не 
сохранившиеся до наших дней. В 1735 
году русский историк В. Н. Татищев, 
автор «Истории Российской» и многих 
сочинений по географии, направил к 
подножию томских скал геодезиста  

Рис. 34. Томская писаница

Рис. 33. Чукотка. Небесный 
олень

Рис. 32. Томь. Олень-солнце
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Рис. 36. Томь. Бегущий лось

Рис. 37. Томь. Лосиха

Рис. 38. Томь. Лось

Рис. 39. Томь. Лось с рогами

В. Шишкова с заданием, «чтоб старал-
ся о древностях обстоятельно увидеть, 
описать и где возможно ознаменовать». 
Шишков писал: «Камень на реке Томи 
ниже уровня реки Писаной вниз по 
правую сторону в 300 саженях. Камень 
серый, крепкий, на котором начертано 
разных фигур, а именно: вверху два 
болвана – подобие человеку, под ними 
схоже мало на льва, оный лев ухватил 
болвана за ногу. Также довольно начер-
тано зверей разных, лосей, оленей, коз: 
оные видно, что выбито и вырезано… 
По тому камню вытекает речка, также 
название имеет и слышно у того камня 
от идолопоклонников прежде принаши-
валась жертва». 

Рис. 35. Рисунок Страленберга
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Образу лося при-
надлежит в писанице 
главная роль, фигу-
ры повторяются мно-
го раз и переданы 
настолько точно и 
живо, что смотреть 
на них можно бес-
конечно (рис. 36–39 
на с. 107). Абсолют-
но верно переданы 
пропорции и формы 
тела животного: его 
длинное массивное 
туловище, горб на 
спине, тяжелая боль-
шая голова, харак-

терный выступ на лбу, вздутая верхняя губа, выпуклые ноздри, тонкие 
ноги с раздвоенными копытами. На некоторых рисунках на шее и туловище 
лосей показаны поперечные полосы. Вся жизнь первобытных охотников 
была связана с лосем, который приобретал в его сознании сверхъестест-
венные черты.

Практическая работа.
Она выполняется за два урока гуашью с применением трафаретов, 

которые помогут детям создать интересную композицию из пятен, не 
думая лишний раз о том, как надо рисовать животных. 

На первом уроке создается фон для работы и проводится беседа. 
На листе формата А3 смешиваются без палитры желтая, красная и не-

много черной краски 
(гуашь должна быть 
густоты сметаны). 
Весь лист быстро 
закрывается круп-
ными мазками боль-
шой кистью. Можно 
также использовать 
охру, но она есть 
не у каждого ребен-
ка, а смешивая три 
краски, дети учатся 
составлять различные 
оттенки охры само-

Рис. 40

Рис. 41
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стоятельно. Если к 
еще не высохшей по-
верхности приложить 
кусок мятой бумаги, 
прижать его к листу и 
потом быстро снять, 
то фактура фона бу-
дет еще интересней. 
На следующем эта-
пе работы создаются 
прожилки на скале. 
Для этого разрыва-
ется на полоски лист 
формата А3 (не надо 
использовать хорошую бумагу, а можно взять лист или обложку из 
журнала или старый ненужный рисунок). Полоски раскладываются 
на фоне так, чтобы между ними остались щелки. Затем наносят более 
светлую или более темную краску (зависит от фона) между полосками. 
Когда полоски будут убраны, на фоне останутся прожилки горной 
породы (рис. 40).

На втором уроке выполняются 
трафареты и по ним рисуются на 
подготовленном фоне животные. 
Самые лучшие трафареты будут 
использованы для создания коллек-
тивной работы (рис. 41), могут быть 
выполнены самостоятельные работы 
(рис. 42). Трафарет изготавливается 
из третьей части листа формата А4, 
причем бумага должна быть плотной. 
Сначала у заготовленного кусочка бу-
маги отгибаются с двух сторон вверх 
две полоски, что поможет аккуратно 
и быстро убирать трафарет после 
нанесения рисунка. Затем на основе 
прямоугольников и треугольников 
изображается животное. Способ изоб-
ражения животных детям уже знаком 
по пятому классу, но учитель еще 
раз напоминает последовательность 
выполнения рисунка (рис. 43). После Рис. 43

Рис. 42
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того как рисунок закончен, в центре фигурки делается надрез, а затем 
вырезается вся фигурка. Надо предупредить детей, что нельзя, вырезая, 
выходить за контуры рисунка. 

Выполняя композицию по трафарету, необходимо расположить 
животных так, чтобы они не были на одной линейке, а выглядели 
так же интересно, как у древних людей. Животные изображаются 
черной гуашью сухой жесткой (щетина) кистью, чтобы краска не 
подтекала под края трафарета. Кисть располагается вертикально, 
и сначала обстукиваются края рисунка, а потом закрывается его 
середина. Фигурку не обязательно закрашивать одинаково плотно, 
так как неравномерно закрашенный рисунок создает эффект объема. 
Учитель сам решает, на какую тему должны создавать композицию 
дети: фантазия на тему первобытных фресок, потолок Альтамирской 
пещеры или писаницы Сибири. 

8-й класс
«Основы композиции в конструктивных искусствах».  

Материалы к уроку
На материале I четверти 8-го класса обобщаем теоретический ма-

териал о понятии – композиция. 
Любой учитель изобразительного искусства знаком с основами 

композиции (composition – лат. «сорасположение»), понимает важ-
ность этой категории  при работе над художественным произведением 
или его анализе, но на практике учителя испытывают растерянность 
перед сложностью темы: как разговаривать о композиции с детьми, 
как научиться и научить использовать знания о композиционных 
построениях в процессе детского творчества? 

Композиция присуща всем видам искусства. Композиционные начала 
лежат в архитектурных постройках, в музыкальной пьесе или опере, в 
повести, романе-эпопее или стихотворении, в скульптуре или картине, 
в театральной постановке или кинофильме. Познав закономерности 
построения композиции, человек получает ключ к анализу и пониманию 
произведений различных видов и жанров искусства. Это имеет большое 
значение для развития образного мышления учащихся, подготовки их к 
решению творческих задач, исследовательской деятельности. Поговорим 
о композиции, выполняя упражнения и задания. 

В художественном деле определения не многого стоят, но для 
ясности восприятия предмета разберемся в понятии – композиция. 
Представим лист бумаги. Плоское белое пространство. Пустота, 
где ничего не происходит – изобразительное безмолвие. Начнем 
диалог – добавим пятно или прямоугольник. Своим появлением 
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этот элемент рождает событие, конфликт. Но куда поместить пятно 
или прямоугольник, какой выбрать размер, форму, цвет? Любой 
объект надо расположить на плоскости или в пространстве. Эле-
менты, объекты, единицы композиции, могут быть очень разными, 
но все они подлежат «связыванию», компоновке. Мы невольно 
стремимся преодолеть хаотичность в их расположении, восстано-
вить целостность формы, избавиться от случайных элементов и 
случайных связей. Ученый членит мир, а художник стремится к 
его воссозданию. 

Композиция – сочинение, соединение элементов в единое 
целое. Композиция – это, с одной стороны, творческий, интуитив-
ный процесс создания произведения искусства от начала до конца, 
от появления замысла до его завершения, с другой стороны – свое-
образный комплекс законов, правил, приемов и средств, служащих 
решению замысла.

К закономерностям композиционного построения отнесем рав-
новесие (баланс) и динамику (движение). Заметим, что в некото-
рых учебниках равновесие и динамику рассматривают как виды 
композиции.

Практическая работа. 
Первые упражнения выполним на исследование принципов 

равновесия и движения в плоскостной композиции. Элементами 
композиции выберем прямоугольники. Согнем А4 пополам и еще 
раз пополам – получим четыре прямоугольника для выполнения 
первых четырех упражнений. Эти упражнения можно выполнить 
на компьютере.

Упражнение       1 . 
«Баланс масс». Рас-
смотрим белый прямо-
угольник, оценим белое 
пространство и под-
берем к нему черный 
прямоугольник такого 
размера, чтобы черный 
и белый цвета были 
уравновешены, сбалан-
сированы (рис. 44). 

Упражнение       2 .   
«Динамика масс». Вво-
дя в композицию до- Рис. 44
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полнительные элементы, можно усилить ощущение «движения», а 
можно, наоборот, «остановить» движение (рис. 45–49).

Равновесие композиции часто связы-
вают с симметричностью. Симметрия с 
древних времен считалась одним из ус-
ловий красоты. Древние греки полагали, 
что Вселенная симметрична просто потому, 
что симметрия прекрасна. Идея симмет-
рии часто являлась отправным пунктом 
в гипотезах и теориях ученых прошлых 
веков, веривших в математическую гармо-
нию мироздания. Понятие симметрии не 
ограничивается симметрией объектов. Оно 
распространяется также на физические 
явления и управляющие ими физические 
законы. Именно симметрия позволяет 
нам охватить самые разнообразные тела с 
единых позиций. «Симметрия» в переводе 
с греческого означает «соразмерность» 
(рис. 50, 51).Рис. 49

Рис. 45

Рис. 48

Рис. 46

Рис. 47
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Способ гармонии, при котором изоб-
ражение слева подобно правому, верх 
аналогичен низу по диагонали, горизон-
тали, вертикали или по другой ломаной 
оси называется симметрией, а сама 
композиция симметричной. Симметрия 
достигает гармонии путем исчезновения 
изобразительного конфликта, а сама 
композиция превращается в орнамент. 
В результате возникает однообразие и 
монотонность. Вспомним у Пушкина: 
«В печальной симметрии стояла мебель 
у старухи». 

Асимметрия позволяет добиться дина-
мичности, напряженности композиции, не 
теряя гармонии целого. При использовании 
асимметрии композиция становится выра-
зительнее, интереснее. При асимметрии 
ось или плоскость симметрии отсутствует 
(рис. 52).

Если симметричная равновесная 
форма воспринимается легко и сразу, 
то асимметричная динамичная читается 
постепенно.

Сбалансированной, равновесной 
композиции В. Лебедева можно про-
тивопоставить динамичную, асиммет-
ричную композицию Д. Штеренберга 
(рис. 53, 54 на с. 114).

Всю свою жизнь поискам рав-
новесия и баланса посвятил Питер 
Корнелис Мондриан – худож -
ник-абстракционист, создавший 
и возглавивший группу «Стиль», 
оставившую яркий след в истории 
современного искусства. В своих 
произведениях он «уничтожил» 
динамику. Его композиции совер-
шенно равновесны и безукоризнен-
но сбалансированы. Помимо этого 
Пит был также основоположником 
«неопластицизма»  — строгого абс-
трактного направления, основан-
ного на использовании в качестве 
основного композиционного мотива 

Рис. 50

Рис. 51. А. Гауди. Главный фасад 
Дома Ботинеса

Рис. 52. Туалетный столик во Дворце Гуэля, 
исполненный по проекту Гауди
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решетки из пересекающихся горизонтальных и вертикальных линий. 
В течение тpидцати последних лет своей жизни он священнодействовал 
над холстами, pазгpафлял их на пpямоугольники и квадpаты и закpа-
шивал получившиеся геометpические поля то интенсивными яpкими 
кpасками, то (позднее) облегченными и пpозpачными оттенками белого, 
сеpого, бежевого или голубоватого. (рис. 55, 56) 

Упражнение  3 . «Симмет-
рия». Белая плоскость уже зада-
на. Вырезаем несколько черных 
или цветных прямоугольников и 
выполняем симметричную компо-
зицию (рис. 57  на с. 116).

Среди композиционных законо-
мерностей следует выделить группу 
средств, объединяемую понятием 
ритм. Само слово «ритм» в переводе 

Рис. 53. В. Лебедев  «Натюрморт с 
кофейником»

Рис. 56. Ящик по мотивам Мондриана

Рис. 54. Д. Штеренберг «Натюрморт  
с лампой и селедкой»
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с древнегреческого означает «такт», или «соразмерность». Мы живем в мире 
изменяющихся ритмов. Приложите руку к груди, послушайте ритм сердца – 
равномерный и спокойный. Прислушайтесь к ритмам города – звук машин, 
шагов, порывы ветра, капли дождя – таких примеров можно найти множество. 
Ритм можно воспринимать не только на слух, но и зрительно. Понаблюдайте 
за чередованием света и теней во время движения. Однако ритм свойстве-
нен не только движению, но и статическому предмету. Посмотрите на ряды 
парт в классе, на чередование оконных проемов и стен в коридорах школы. 

Рис. 55 

Тео Ван  Дусбург  Композиция IХ, опус 18 Пит Мондриан  «Композиция красного,  
желтого, синего и черного»

Пит Мондриан  «Нью-Йорк Сити I» Пит Мондриан. Композиция с 
красным и синим
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Ритм благодаря повто-
рам элементов создает 
впечатление условного 
движения. 

Ч ередование          
изобразительных             
элементов и свобод-
ных пространств, их 
частота, сгущенность 
и разреженность на-
зываются ритмом. 
Ритм может  быть 
спокойным и беспо-
койным, направлен-
ным в одну сторону 
или сходящимся к 
центру, направлен-
ным как по горизон-

тали, так и по вертикали. Чередовать можно элементы, объемы, цветовые 
пятна, какие-либо детали и др. (рис. 58, 59).

Метрический ритм самый простой – размеры элементов и размеры 
пробелов одинаковы (отсюда – метроном). Представим себе греческий 
портик (хорошо бы понаблюдать это в действительности, используя 
для наглядности аллею деревьев, линию электропередач и др.). Стоя 
лицом к портику, мы видим ряд одинаковых колонн, расположенных 

Рис. 57

Рис. 59. В. Вазарели.  TAYMIR. 1958Рис. 58. В. Вазарели. GESTALT III. 1969
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на одинаковом расстоянии одна от другой. И это воспринимается нами 
как метрический ряд. Но если мы поменяем точку зрения, сместимся 
в сторону и посмотрим на портик под некоторым углом сбоку, то одна 
колонна перекроет другую, размеры колонн будут разными – в ре-
зультате тот же самый портик будет восприниматься нами уже не как 
метрический, а как ритмический ряд. 

Контрасты являются воздействующей силой композиции и опреде-
ляют ее выразительность. Контраст  – это резко выраженная противо-
положность: длин-
ный – короткий, 
толстый  – тонкий, 
крупный – мел -
кий. Контраст со-
ставляет одно из 
основных средств 
композиции. 

Контрасты: ве-
личин, объема и 
плоскости, света 
и тени (тональные 
контрасты), теп-
лых и холодных 
цветов      ,  разных    
фактур и др. Кон-
трастные сопос -
тавления способс-
твуют обострению 
восприятия целого. 
Контраст усилива-
ет, подчеркивает 
различие свойств форм, делает их единство более напряженным, впе-
чатляющим. Очень сильный контраст может зрительно разрушить ком-
позиционный строй. Поэтому степень применяемого контраста ограни-
чивается требованиями сохранения цельности впечатления (рис. 60). 

В форме, пропорциях, цвете контраст подчеркивает явно выраженную 
противоположность, а нюанс несет в себе едва заметный переход, оттенок. 
Нюанс, как и контраст, - способ проявления выразительности в композиции. 
С выразительностью в композиции тесно связана гармоничность, основной 
задачей которой является создание впечатления уравновешенности, изящности 
и точности произведения.

Упражнение 4. «Ритм». Выполним ритмическую композицию, 
используя линии и прямоугольники (рис. 61, 62 на с. 118), используя 
круги и точки (рис. 63, 64 на с. 118). Можно выполнить задание, 
вырезая ритмически чередующиеся линии (рис. 65, 66 на с. 118). Все 

Рис. 60
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элементы композиции желательно вырезать не ножницами, а макетным 
ножом. Проследите, чтобы дети не забыли положить на парту лист 
плотного картона или лист оргалита.

Рис. 61 Рис. 62

Рис. 63 Рис. 64

Рис. 65 Рис. 66
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Задание 1 (на применение по-
лученных знания и умений) – вы-
полнить макет обложки журнала. 
Используя различные геометри-
ческие фигуры, выполним макет 
обложки журнала (рис. 67).

Живое пространство города. Что 
такое город? Что значит для каждого 
из нас живое пространство города?

Город — одним и тем же словом 
называем мы огромную Москву и 
маленький Суздаль, древний Киев и 
новый Тольятти, промышленный Свердловск и курорт Сочи. Что общего в 
столь разных скоплениях людей, домов, дорог? Какое качество позволяет нам 
отнести каждое из них к категории города? Кто только ни пытался ответить 
на этот вопрос и каким только образом! Однако какого-либо единого обще-
принятого определения города так и не создано. Пытались брать за основу 
размеры поселения, но грань между деревней и городом по такому признаку 
установить не удается. Из века в век человек стремился создать – спланировать 
идеальное пространство – идеальный город. Даже сотворение Вселенной пред-
ставлялось как процесс зодчества, строительства мира. Известный философ 
Томас Мор придумал остров Утопия, а самый известный город-утопию – Го-
род Солнца – придумал Томмазо Кампанелла и поместил его в Индийском 
океане. Продолжил идею идеального города Шо французский архитектор 
Клод Никола Леду. Архитектор стремился составить картину идеального быта. 
Город спроектирован по концентрическому – кольцевому плану, в котором 
радиальные улицы ведут к центральной площади. Проецируя свои идеи на 
поверхность земли, художники-архитекторы игнорируют конкретный рельеф 
местности, стремятся выразить свои представления об идеальной, правильной 
с их точки зрения, организации мира и пространства.

Различают несколько видов городской планировки: регулярная, или пря-
моугольная (пример такой планировки – Петербург), радиально-кольцевой 
(пример такой планировки – Москва) и нерегулярной, или «свободной».

Разрабатывая планировки города, зодчие пришли к непреложному выво-
ду, что городская территория должна состоять из отдельных частей – зон, 
предназначенных для работы, жилья, отдыха и движения. В любом городе 
можно обнаружить и выделить: центр или деловой район и периферийные 
районы. Еще может существовать серединная зона. Центр – особое место 
города, как говорил Корбюзье, «сердце города». Каждый город, у которого 
есть хоть какая-то история, имеет свое лицо, свою непередаваемую атмосферу, 
дыхание, душу, которые присутствуют в каждом уголке, дворике, окраинной 
улице, но в центре города он ощутим более всего. 

Каждый район имеет свою особенность и назначение в жизни города. В свою 
очередь, районы делятся на более мелкие части – кварталы, микрорайоны. Квар-

Рис. 67
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тал – это территории, застроенные зданиями и отделяющиеся друг от друга 
улицами. От того, какие здания преобладают в квартале, они могут быть торговыми 
и жилыми, банковскими и развлекательными, промышленными и спортивными. 
Жилые кварталы еще могут определяться по тому, кто в них живет (например, рабо-
чими, аристократическими и т. п.). В современном городе взаимосвязь и увеличение 
размеров кварталов, превращает их в маленькие относительно самостоятельные части 
города – микрорайоны, в которых существует все необходимое для повседневной 
бытовой жизни людей: магазины, школы, прачечные и т.д. Но горожанин не может 
замкнуться в только своем микрорайоне. Город — это развитый хозяйственный 
комплекс, где связаны воедино десятки и сотни самых разных предприятий и 
производств, которые связаны целой сетью дорог – линий- магистралей, мостов. 
Ежедневно город поглощает тысячи тонн сырья и продовольствия, выбрасывает 
тысячи тонн промышленных и бытовых отходов. Гигантский завод, работающий по 
сложнейшему технологическому циклу, где не должно быть ничего лишнего и все час-

ти должны быть плотно 
пригнаны друг к другу. 
Город — это мощное 
инженерное хозяйство, 
своего рода система 
жизнеобеспечения для 
больших скоплений. Де-
сятки и сотни километ-
ров труб — водопровод, 
канализация, энерго-
снабжение,— проло-
женные под городом, 
электростанции, котель-
ные, очистные соору-
жения, бесперебойно 
снабжающие население 
и предприятия всем не-
обходимым. Система 
городских коммуника-
ций — транспорт, поч-
та, телефонная связь, 
радио и телевидение. 
Целый громоздкий и 
хорошо отлаженный 
механизм, без кото-
рого современный го-
род распался бы на 
десятки изолированных 
поселков.

Ему нужны вокза-
лы и аэродромы, музеи 
и парки, академии и 

Рис. 72

Рис. 68
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Рис. 70 Рис. 71

театры. Нужны и пригороды с лесами, 
озерами и реками. Человеку необходимо 
передвигаться. Все это учитывается при 
планировке города.

Город – это колыбель и вершина 
цивилизации, где всегда создавались и 
продолжают создаваться наиболее выда-
ющиеся образцы материальной и духов-
ной культуры человечества. Шедевры 
мирового искусства, неповторимые 
памятники древности, вечные символы 
национальной культуры, наивысшие до-
стижения технического прогресса — все 
это сосредоточено в городах — главных 
жизненных центрах планеты.

Задание 2. Представим себе город с высоты птичьего полета как 
композицию форм, как план-схему (рис. 68). Какой композицион-
ный прием положен в основу плана – симметрия и баланс, равнове-
сие – учащиеся решают сами. Техника исполнения любая – графика, 
компьютерная графика, коллаж. Можно придумать город на островах, 
город-паук, город-остров, космический город. Принцип планировки 
города, количество композиционных центров, наличие дорог и рек, 
разнообразных зон города и много всего другого должен учесть ар-
хитектор (рис. 69–72).

Рис. 69
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Вопросы для самоконтроля
1. Дайте определение понятия «художественный образ».
2. Перечислите составляющие художественного образа.
3. Можно ли отнести дидактическую игру к приемам обучения?
4. В каком классе обращаемся к теме «Ритм пятен как средство 

выражения»?
5. В каком классе обобщаются знания по композиции?
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